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ACIKLAMALAR

KOD 999BB0002

ALAN Seyahat Acenteciligi

DAL/MESLEK Alan Ortak

MODULUN ADI Tiirk Halk Sanati

MODULUN TANIMI Konulfl.avr.a Tiirk Halk Sal’liltl ve Tuvrk EI Sanatlarm} tanitma
yeterliligi kazanmanizi saglayan 6gretim materyalidir.

SURE 40/24

.. » Anadolu Kiiltiirti Modiiliinii almis olmak,

DINICOAL, » Temel diizeyde yabanci dil yeterliligine sahip olmak,

YETERLIK Konuklara Tiirk Halk Sanatini tanitmak

MODULUN AMACI

Genel Amac: Bu Modiil ile Tiirk Halk Sanat1 ve Tiirk El
Sanatlarini tanitabileceksiniz.
Amaclar:
» Tiirk Halk Sanatini inceleyerek konuklara dogru olarak
tanitabileceksiniz.
» Anadolu’da Tiirk Siisleme ve El Sanatlar ile Tiirk
Mimarisini inceleyerek konuklara dogru olarak

tanitabileceksiniz.
EGITIM OGRETIM ,
ORTAMLARI VE Bilgisayar, Internet, Kiitiiphane.
DONANIMLARI
» Modiil i¢inde yer alan her 6grenme faaliyetinden sonra
verilen 6lgme sorulari ile kendinize iliskin gbzlem ve
degerlendirmeleriniz yoluyla kazandiginiz bilgi ve
OLCME VE becerilerinizi 6l¢erek kendi kendinizi
DEGERLENDIRME degerlendirebileceksiniz.

> Ogretmen modiil sonunda siz 6grencilere dlgme araci
uygulayarak ve modiil uygulamalar ile kazandigimz
bilgi ve becerileri 6l¢erek degerlendirecektir.







GIRIS

Sevgili Ogrenci,

Sizlerin Tiirkiye tanitimina olan katkinizin ne kadar 6nemli olacagi konusunda sanirim
hemfikiriz. Ozellikle Tiirk kiiltiiriiniin en 6nemli yansiticilarindan birisi olan Tiirk Halk
Sanatinin dogru olarak aktarilmasi ise ne kadar dogru bilindigiyle alakalidir. Tiirk turizminin
gelismesi ise; varolan ve kaybolmaya yiiz tutan kiiltiirel degerlerimizin bilinmesi ve
yasatilmasiyla gergeklesecektir. Tarihi ve Kiiltiirel degerlerimizin bilincinde olan birer
turizm neferi olarak; lilkemizi ziyaret eden misafirlerimize Tiirk Halk Sanatini en iyi sekilde
sunmak gorevinizdir.

Size bu konuda yardimci olmay1 hedefledik. Elinizdeki bu modiil sonunda Tiirk Halk
Sanatin1 tanitabilme becerisine sahip olacaksiniz. Tirk Halk Sanatini bilerek mesleginizin
her noktasinda ihtiya¢ duyacaginiz kiiltiirel bilgileri 6grenmeniz sizlerin meslekte ki basari
oraninizi artiracaktir.

Biiyiik 6nderimiz M.Kemal ATATURK, Tiirk kiiltiir ve sanatim diinyaya tanitmak
icin ¢ok calismistir. Bu konuda arastirmalar yapilmasini, sergiler agilmasini ve kiiltiirle ilgili
kongreler diizenlenmesini tesvik etmistir. Bunu da; “Sanatsiz Kalan Bir Milletin Hayat
Damarlarindan Biri Kopmus Demektir”, sdziiyle en iyi sekilde ifade etmistir.

Tiim yagsaminizda basarili olmaniz dilegimizle.






OGRENME FAALIYETIi-1

( AMAC )

Bu faaliyette verilen bilgiler dogrultusunda Tiirk Halk Sanati ve Tiirk el sanatlarini
tanitabileceksiniz.

(ARASTIRMA )

» Etnografya miizesini ziyaret ediniz (Miimkiinse profesyonel turist rehberi
esliginde).

» Cevrenizde bulunan kiiltiirel degerlerin arastiriniz. Yapilan el sanatlarinin
fotograflarini ¢ekiniz.

» Yakinda bulunan bir seyahat acentesine giderek profesyonel turist rehberleri ve
seyahat acentesi calisanlar1 ile Tirk halk sanatimin turistlere nasil tanitildigini

arastiriniz.
1. TURK HALK SANATI

1.1. Sanatin Tanim

Resim.1.Catalhoyiik Duvar Resmi, M.O. 7000-5500.

Bugiin Tiirkge de iyi yapilan her is i¢in "sanat" kelimesinden yararlanip "askerlik
sanat1", "giizel konugsma sanat1" gibi kaliplar tekrarlar dururuz. O halde, yapilan bir is veya
hareketin, giizel, gelismis ve etkileyici bir bicimde goriinmesi, onu bir sanat olarak
tammlamamiza sebep olmaktadir. Insan yaptigi isi yiiceltebildikge, ona bir parilt
katabildik¢e sanat olgusuna biraz yaklagabilmis sayilir. Yani sanatin ayiric1 6zelliklerinden
biri, onun giinliik, basit ve siradan seylerin iistiinde olmasidir. Sanatin tanimlarindan bir

tanesini:"Insan aklinin esya iizerindeki piriltis1" olarak yapabiliriz.
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Maddi fayda gozeten sanatlardan ayirabilmek icin "Gilizel Sanat" kavramu iginde,
sanatt: "Insanlarim, tabiat karsisindaki duygu ve diisiincelerini ¢izgi, renk, bi¢cim, ses, s6z ve
ritm gibi unsurlarla giizel ve etkili bir bi¢imde ve kisisel bir iisliipla ifade etme gabasindan
dogan ruhsal bir faaliyet" olarak tanimlayabiliriz. Sanat s6zciigiinii daha ¢ok plastik sanatlar
sOzciigi ile algilamamiza karsin, diger sanat dallarinin da oldugunu diisiinmek gerekir. Sanat
hosa gitmek istegidir. Mimar, yaptigini ise yarayan binalarla ifade eder. Ressam, ¢ogu kez
goriinen diinyayr resmeder. Sair, gilinliik konusmada gegen kelimeleri kullanir. Biitiin
sanat¢ilarda ayni istek vardir. Hosa giden bigimler yaratmak isterler. Bu bigimler ise bizim
giizellilk duygumuzu oksar.

Resim.2.Sirsiz pismis toprak vazo, Hun Déonemi Tanridag Buluntusu

Insan duygularinin, 6niine konan eserlerin bigimine, rengine, yiizeyine, seslerine,
anlamina ve kiitlesine gore davranir. Yapitin bicim, ylizey ve kiitlesinin belli dl¢iilere gore
diizenlenmesi hosumuza gider. Boyle bir diizenin eksikligi ise ilgisizlik, sikint1 ve tiksinti
verebilir. Giizellik duygusu hosa giden baglantilar duygusudur ve degiskendir. Kisinin
bulundugu topluma, kiiltiir diizeyine, ¢agina ve kisisel ozelliklerine baglidir. Sanata bigim
verme istegi sadece fikirsel bir ¢aligmay1 degil, i¢giidiilere bagl bir yaratmadan s6z eder. Bu
nedenle ilkel insanlarin sanatinin modern veya daha sonraki donem sanat eserlerinden
giizellik bakimindan daha asagi oldugunu séyleyemeyiz. Daha asagi bir uygarlik katinda bile
olsa, ayri derecede ve hatta daha giizel bir bi¢im elemanlarini gegici ifade elemanlarindan
ayirt edemedigimiz siirece bir devrin sanat diizeyinden s6z edilemez. Bigim verilen malzeme
degistikce sanatin degisik adlara ayrilmasi miimkiindiir. Ancak, sanat1 siniflandirirken sadece
malzeme yoniiyle siniflandirma yapmak miimkiin degildir. Malzemenin yani sira, ifade edis
bicimi veya daha kapsamli bir ifadeyle yaraticilik, bu siniflandirmada 6nemli bir etkendir.

Resim.3.Catalhdyiik duvar resmi, M.O. 7000-5500.



Bir heykeltiragin agaca bi¢im verme yontemiyle bir marangozun agaca bigim veristeki
ifade tarz1 ayni1 degildir. Heykeltirag, bicimlendirmesini alisilmisin disinda, yeni ve 6zgiin bir
bicimde yaparken marangoz ise alisilmis, bilinen veya tekrar edilen bir bi¢imlendirme yapar.
Sanat denilince sadece plastik sanatlar degil, fonetik, ritmik ve dramatik sanatlar1 da igine
alan oldukca genis bir alan akla gelmelidir. Bu amagla biitiin sanatlar1 ve bu sanatlarin
birbiriyle iliskisini diisiinsel boyutta sanat¢i, sanat tiiketicisi, toplum, kiiltiir ve egitim
baglaminda irdeleyen kuramsal ¢aligmalarin tamamina “Gorsel Sanatlar” denilebilir. “Plastik
Sanatlar hangileridir?” sorusundan yola cikilirsa elle yogrulabilen her madde plastiktir.
Heykeltraslik, resim gibi sekil verilebilen, istenilen bicimi alan tiim sanatlar plastik
sanatlardir.

Glizel sanatlar deyince aklimiza, insan yaraticiligl, insanin ilk caglardan bu yana
kendini ifade ettigi, tam yetkinlesemedigi donemlerde, ¢izgi, boya, kil yoluyla i¢ini doktiigii
bigimler, desenler, ¢esitli olusumlar gelir.

1.2. Islamiyetten Once Tiirk Halk Sanati

1.2.1. Hunlar Devrinde Sanat

Milattan 6nce birinci binde Kuzey Cin’de goriilen ve Cin kaynaklarinda Hiyong nu
adiyle taninan Asya Hunlari, genellikle tarih sahnesinde ilk rol oynayan Tiirkler olarak
kabul edilmektedir. Milattan sonra dordiincii yiizyi1lda Avrupa’da goriilen Hunlar bunlarin
bir devami olup Atila idaresinde Mansg kiyilarina kadar hemen hemen biitiin Avrupaya
hakim olmuslardir. Asya Hunlar1 hakkinda ilk tarihi kaynak M. O. 318 yilinda Hunlarla
Cinliler arasinda yapilan bir anlasmay1 gosterir. Bu tarihten sonra Hunlar, Orhun ve Tola
nehirleri bolgesi merkez olmak iizere, Huang Ho nehri biiyiilk dirseginin iki tarafina
yayilmiglardir.Bu, zamandan baglayarak Cinliler Tiirklere kars1 korunmak i¢in Cin Seddini
ormeye koyulup doksan yil sonra M.O. 214’te tamamlamuslardir.

Resim.4. Hun Donemi, eger ortiisii

“Hunlar’mn bat1 yoniindeki gogli ve Avrupa’daki rolii, 500 yildan fazla siiren Hun
tarihinin sadece son safhasidir. M.S.370’ten O6nceki Hunlar’in tarihinden ise sadece, bu
kavmin Hiung-Nu adiyla gectigi Cin kaynaklar1 ayrintili olarak sdz eder. Orta Asya’da
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imparatorluk olusturmalar1, Gobi C6lii’niin kuzey ve giiney ucunda M.O. 3. yiizy1l boyunca
surmustiir.

Resim 5’te kegeden bir belleme, iizerinde renkli derilerden kesilerek yapistirilmis
parcalarla bir dag kegisine saldiran kartal grifonu gosteren bir hayvan kavgasi
canlandirilmigtir. Cok realist ve Oliime yaklagsan keginin tirpermelerini biitiin kuvveti ile
aksettiren sahne simetrik olarak arka arkaya iki defa tekrarlanmistir.

Resim.5. Griffon ve dag kecisi miicadelesi MO. 3.yy.- Leningrad Ermitage Miizesi.

Bu kurganlardan ¢ikan hali ve tekstil islerinin Hun sanati bakimindan ayri1 bir 6nemi
vardir. Kege iizerine ince ve renkli deriler yapistirmak suretiyle siislenen bir gurup tekstil
isleri tamamuyla orijinal Hun {islubunu belli etmektedir. Bunlar, eger ortiileri (belleme)
olarak yapilmistir. Giliney Sibirya’nin Altay daglar eteklerinde pazarik kurganinda
Hunlardan kalma bir¢ok esya ve buzlar icinde binlerce yil bozulmadan kalan insan ve
hayvan o6liileri bulunmustur.

o

Resim.6. Pazirik Kurgani buluntular, Hun Donemi

Leningrad Ermitage Miizesinde saklanan bu eserler arasinda hali, kumas, renkli kece
aplike ortiiler gibi hayvan kavgalar1 ve insan figiirleri ile siislii ¢ok zengin tekstil isleri
yaninda ath araba, gibi cesitli esyalar da vardir. Oliiler, atlar1 ile beraber gomiiliiyordu.
Atlardan bazilar1 geyik ve ren maskeleri tasiyorlardi. Giiney Sibirya’da Altay daglar
eteklerinde Pazirikta Rus arkeologlar tarafindan agilan M.O. IV. ve III. yiizyildan kalma
kurganlarda Hunlardan birgok esya ve buzlar i¢inde binlerce yi1l bozulmayan insan ve hayvan
oOlilleri bulunmustur. Leningrad Ermitage Miizesinde saklanan bu eserler arasinda hali,
kumas, renkli kege aplike ortiiler gibi hayvan kavgalari ve insan figiirleri ile siislii gok zengin
tekstil igleri yaninda araba ve ¢esitli esyalar vardir. Atlardan bazilari, geyik ve Ren maskeleri
tastyorlardr. Ikinci kurgandaki mumyalanmis 6liiniin viicudu dogmelerle kaplanmis idi.
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tamamyla hayali hayvan figiirlerinden ibaret olan bu dovmeler sirtta, kollarda ve sag alt
bacakta saglam olarak kalmistir.

1.2.2.Goktiirkler Devri Sanati

Altinc1 yiizy1l ortalarinda Orhun nehri batisindaki yayla bdlgesinde (Otiigen) kurulup
Manguryadan, Karadeniz sahillerine kadar uzanan biiyiikk Tiirk imparatorlugu, devlet ve
millet olarak Tiirk adin1 kullanan ilk biiyiik siyasi kurulustur.

Cin kaynaklarinda, Goktiirklerin Asya Hunlar1 soyundan geldigi agikca belirtir.
Kapagan Hakan zamaninda (692-716) Orta Asya’da biitin Tiirkler bir devlet halinde
birlestirilmis, ondan sonra gelen Bilge Hakan ve kardesi Kiiltikin, Goktiirk devletinin en
taninmig sahsiyetleri olmustur. Orhun vadisinde bulunan dikili tas kitabeleri onlar
zamanindan kalmadir. Bu abideler Tiirk dilinin bugiin bile fazla zorluk ¢ekmeden anlagilan
en eski yazili ve edebi metinleri, aym1 zamanda Tirk tarihinin tasa yazilmis en eski
kaynaklar1 olarak zamanimiza gelmis hazineleridir. Bunlarda kullanilan yazi da en eski Tiirk
alfabesidir. Orhun kitabelerinin en 6nemli olanlar1 Kiiltigin ile Bilge Kagan yazitlaridir.

Resim.7. Kiiltigin Biistii

Tirkler’in Cin esaretinden kurtulmasi ¢ok kanli olmustur. Tiirkler Cinliler tarafindan
imha edilmek istenmistir. Ormana, daga kagabilenleri biraraya gelerek ancak 700 kisi kadar
bir topluluk meydana getirebilmislerdir. Ugte ikisi atli, iicte biri yaya olan bu topluluk
kendisine ilteris’i kagan se¢mistir. Tonyukuk Abidesi’nin birinci tasinin bat1 yiiziindeki
satirlarda yazildigina goére Tiirk milletinin Cin hakimiyeti altinda kaldigi, (Cin hakimiyeti
altindan kacip) dagda ve ormanda (saklanarak) kalanlarin, biraraya gelerek yedi yiiz kisi
oldugu, iki boliimii athi bir bdliimii yaya olan bu yedi yliz kisiyi idare eden biiyiiklerinin
‘Sad’ {invanini tasidigi hususlart anlatilmaktadir. Sad iinvanini tagiyan bu sahbin adi, Cin
kaynaklarinda Ku-to-lu seklinde gegmektedir. Cin kaynaklarindaki bu seklin Tiirkgesinin
kutlug kelimesi oldugu agiktir. 682 yilindaki bu istiklale kavugma neticesinde, yedi yiiz
kisiyi idare eden ve kalitim yoluyla todun ¢or iinvanina sahip olan Kutlug Sad, Kutlug Kagan
tinvanini alarak kaganlik tahtina oturmustur.



Resim.8. Tonyukuk Amiti, MO. 3. yy.

Tonyukuk, kendisi icin diktirdigi taslarda Goktiirklerin, Cin esaretinden nasil
kurtuldugunu, kurtulus savasini nasil yaptiklarini, kendisinin neler yaptigin1 anlatir.
Tonyukuk anitinin birinei tasinda 35, ikinci taginda 27 satir yazi vardir. Cin’in esaretinden
kurtulan 700 kisilik Tiirk toplulugu, Cin kaynaklarima gore Cin Seddi’nin hemen kuzeyinde
olan Yin Daglari’nda (Yin-San), Tonyukuk Abidesine gore de bu bolgede bulundugu tahmin
edilen Cogay Kuz ve Kara Kum’da oturmakta idiler. Orhun Abidelerinden elde edilen bilgi,
devrin diger kaynaklar1 ile de takviye edildigi zaman Goktiirk tarihinin iki biiyiik devreye
ayrildigr goriiliir. i1k devre, Tiirk kaganliginin kurulusu ile baslamakta ve imparatorlugun
dogu ve bati olarak ikiye ayrilmasindan sonra 630 tarihinde dogu 659 tarihinde bati
kaganliginin Cin’in hakimiyeti altina girmesiyle, 680-682’ye kadar siirmektedir. Ikinci devre
ise Goktiirk Kaganliginin 680—682 yillarinda Cinin esaretinden kurtulmasi ile baslar ve 744—
745 yillarina kadar siirer. Bu ikinci devre, Tonyukuk, Bilge Kagan ve Kiil Tigin
Abidelerinden 6grenildigine gore sdyle cereyan etmistir: Tonyukuk, 682 ayaklanmasindan
once Cin’de dogmustur. Tonyukuk’un dogdugu tarihlerde Tiirk Milleti, Cin’in esareti
altindadir. Cin kaynaklarima ve Tonyukuk Abidesine gore Tirk Milleti Cin’den bir kagan
secemeden ayrilmig ve kaganini sonra segmistir.

“Ilteris, “Halki kabileleri toplayrp biraraya getiren” demektedir. Ilteris, Cin
kaynaklarinda Kutulu=Gudulu adi ile geger. Bu Cince kelime, Tiirk¢e’deki Kutlug=Kutluk
kelimesinden bagka bir kelime olmasa gerektir. Ama Goktiirk Abidelerinde Ilteris Kagan’in
ad1 Kutluk seklinde gegcmez. Ilteris’in yardimcisi ve askerlerinin komutan ise Tonyukuk
olmustur. Bilge Tonyukuk (Bilgili Tonyukuk, Hakim Tonyukuk, Miisavir Tonyukuk) demek
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olup Bilge kelimesi Tonyukuk’un ad1 degil sifatidir.” Orhun Vadisinde yapilan aragtirma ve
biiyiik kazilar sonunda biiyiik Tiirk kahramani Kiiltiigiin’in mezar anitindan kalan kisimlar
ve heykeller meydana ¢ikarilmigtir. Hunlar zamaninda taninan ve sevilen kartal armasi,
kulakli ve boynuzlu kartal seklinde gosterilerek biiyiik bir kudret sembolii ifade ediliyordu.
Ayrica balballar, yani kahramanin maglup ettigi diismanlarin heykelleri, nobet bekleyen bir
¢ift kog¢ heykeli, iizerine kitabe taginin dikildigi kaplumbaga heykelleri, nébet bekleyen bir
cift ko¢ heykeli iizerine kitabe tasimin dikildigi kaplumbaga heykeli bassiz olarak ele
gecirilmistir. “Kiil Tigin ile Bilge Kagan yazitlan Tiirk atalarimizdan bize kalan en eski tarih
belgeleridir. Giiniimiizden 100 yil kadar 6nce Finli arkeologlar tarafindan bulunup okunan
yazitlar, Mogolistan Cumhuriyeti’ndeki Orhon Irmagi’nin eski yatag1 yakinlarindaki Koco
Caydam Goli dolayindadir. Yazili anitlar birbirine yaklasik bir kilometre uzakliktadir.

Kiil Tigin Aniti: 130 x 46 cm. Taban {izerinde 375 cm. Yiikselen tek parca bir tastir.
Tasin her dort yiizii iizerinde Riinik harfleriyle Tiirk¢e yazilar, bat1 yiizeyinde ise Cince bir
yazi bulunmaktadir. Yazit’in tizerindeki kiinyeden, anitin M.S.732 yili agustos ay1
icindeCinli ustalar tarafindan dikildigi anlasiliyor

Bilge Kagan Aniti: Boyut olarak Kiil Tigin Aniti’ndan birka¢ parmak daha yiiksek
olan Bilge Kagan Yaziti asinmis ve bozulmus durumdadir. Her iki anitin kuzey ve dogu
yiizlerindeki bazi satirlar aynidir. Kimi sozler her ikisinde de yinelenmektedir. Bu anit, Cin
takvimiyle ‘it yil onung ay alt1 otuzka’da (yani Kopek yilinin onuncu aymin yirmi altinci
giinil) 6len Bilge Kagan anisina dikilmis, Kiil Tigin anitindan ii¢ y1l sonra (M.S.735), eyliil
aymda, Kagan’i oglu Tenri Kagan tarafindan bitirilmistir. Anitlarin yazicisi, Kiil Tigin’in
yegeni Yollug Tigin’dir (Yulug Tekin). Orhun Abidelerinden elde edilen bilgi, devrin diger
kaynaklar1 ile de takviye edildigi zaman Goktlirk tarihinin iki biiyiik devreye ayrildigi
goriiliir.
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Resim.9.Kiiltigin Anit1 Resim.10.Tas Balballar, Goktiirkler MO. 3.yy.

Goktiirklerde Balbal olarak adlandirilan tas heykellerin hangi amacla dikildikleri
konusunda uzmanlarca degisik goriisler vardir. Bu goriisler sunlardir:

» Balballar, 6biir diinyada 6liiye hizmet etmek igin 6lii kiginin hayattayken oldiirdiigi
diismani simgeler.

» Balballar oldiriilen kisinin simgesi degil, bilakis 6liiyii 6biir diinyada korumak ve
ona hizmet etmek icin orduda ve cemiyette bulunan kahraman veya en hizmetli
kadini simgeler (¢linkii Orta Asya'da bulunan balballar arasinda kadin balballar1 da
vardir).

» Balballar, 6liiniin sonsuzlugunu simgelemek igin dikilmistir. Ciinkii baz1 balballar,
Cinliler tarafindan sonsuzluk simgesi olarak inanilan kaplumbaga heykelleriyle
desteklenmistir.

» Balballar 6l kisinin diigmaninin ruhunu temsil eder.

» Balballar 6liiniin amisina dikilmis, islenmis veya islenmemis alelade taglardir.

Orhon Yazitlari’nda Oguzlarla savasildigi yazilidir: “Tiirk, doyunca acikacagini,
acikinca doyacagii bilmez (6niinii sonunu diisiinmez). Cinliler’in entrikalarina kandiklart
icin devletlerini yitirdiler. Dokuz Oguzlar da Cin’e goctii. Ey Tiirk, kotii huylarindan vazgeg.
Tégiiltiin Ovasina konma; Cin iilkesine yaklasma, aldanma-kanma, yok olursun. Otiigen’den
gocenler ve kacanlar kana bulandi hep oldiiler. Oguzlarla dort kez savastik. Sonunda Tiirk
halki kazandi. Devlet sahibi Tiirk halki simdi soruyor: Devletim, hiikiimdarim nerelerde
kaldi, ne oldu O’na? Her sozlimiizii taga yazdik. Hakanin iyi dinle: Gok ¢okmedikge yer
delinmedikge senin devletini ve yasalarini kimse yikamaz.”

1.3. islamiyetten Sonra Tiirk Halk Sanati

Islam mimarisinin ortaya koydugu en onemli yapi tipi camilerdir. Bir camide
harim(ibadet mekani); duvarda ibadetin yoniinii belirleyen nis seklindeki mihrap, kapisi,
merdiveni, sahanligi olan ve mihrabin saginda bulunan minber yer alirdi.
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Bazi camilerde ise mihrabin yaninda maksiire denilen halifeler i¢in yapilmig
parmaklik veya kafesle ayrilmis bir bolim bulunurdu. Bu boliim Osmanli camilerinde
Hiinkar Mahfili adin1 almistir. Revakli avlular, genellikle camilerin bir 6gesidir. Avlu, bir
yapinin Oniinde ya da arkasinda iistii agik, yanlar1 kapali olarak birakilan boliimdiir. Revak,
bir yapinin 6niinde yer alan, uzun kenarlarindan biriyle bu yapiya bitisik, diger uzun kenar1
boyunca siitunlarin tagidigi bir kemer dizisiyle disa agilan, iistii kubbe, tonoz ya da cat1 ile
ortiilii mekandir. Caminin diger 6nemli bir 6gesi de minarelerdir. Minareler, kiirsii denilen
bir kaide iizerinde yiikselir. Minarelerde govdeyi ¢epecevre kusatan kenarlart korkuluklu
boliim serefe adini alir.

Islamiyetin ilk doneminde yapilan camiler, kii¢iik mescitler seklindedir. Bunlarmn
mimari ya da sanatsal herhangi bir 6zellikleri yoktur. Mescit, minbersiz kii¢iikk camilere
verilen addir. Hz. Muhammed’in evinden camiye doniistiiriilmiis olan Medine Camisi,
kendinden sonraki tiim camilere ornek olmustur. Yapimin kare avlusu, dogu ve batida
mihraba dik, kuzey ve giineyde paralel ya da dik olarak uzanan, birbirinden siitun siralari ile
ayrilmig boliimlere verilen addir.

Resim.11. Medine Camisi,
Hz. Muhammedin insa ettrdigi ilk camii.

Bu doénemlerde yapilan camiler genellikle kare ve dikdortgen planlidir. Erken donem
Islam sanatini sirastyla dort halife déneminden sonra Emevi sanati takip etmistir. Abbasi
sanati 750 yilinda halifeligin Abbasilere gecmesi ile birlikte devletin merkezi Sam’dan
Bagdat’a tasinmus, Islam sanat1 da doguya dogru bir yayilma gdstermistir. Daha sonralari

Fatimiler ve Memluklar, Misir’da bircok kiiltiirel ve sanatsal yenilikler ortaya koyarak
yeni bir sanatsal tarz ortaya ¢ikarmuslardir. Karahanlilar ilk misliman Turk devletidir. Tiirk
kiiltiirii ile Islam kiiltiirtinii kaynastirarak birgok sanat yapiti ortaya koymuslardir.

Gazneliler doneminde tasin ve tas siislemelerin kullanilist Anadolu Tirk sanati
yapitlartyla benzerlik gosterir. Gazneliler konumlar1 geregi, Hint kiiltiirii ile iran arasinda bir
koprii gorevi de gormiistiir. Bilyiik Selguklular egemen olduklar1 iran, Horasan, Irak, Suriye
ve Anadolu’da cami, tiirbe, medrese, saray, kervansaray gibi bir¢ok mimari yapit ortaya
koymuslardir. Anadolu Selguklu sanati ilk Tiirk beylikleri donemi sanatindan etkilenmis ve
gelismistir. Anadolu Selguklu sanati Anadolu’da gelisen Tiirk sanatinin Osmanlilardan
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onceki en Onemli bolimiini olusturur. Anadolu Selguklu devletinin zayiflamasiyla
Anadolu’da bir ¢ok beylik devleti ortaya ¢ikmistir. Anadolu Sel¢uklulariyla Osmanlilar
arasinda gec¢is doneminde yer alan bu beylikler bir siire sonra Osmanli devleti’nin
egemenligi altina girmis ve Osmanli sanatinin temellerini olusturmuslardir. Osmanli
devletinin kurulmasindan sonra Anadolu’da bugiin bile hala ayakta duran bir ¢ok sanat yapiti
olusturmusglar ve bunun sonucunda da Tiirk Sanati evrensel bir sanat olarak diinya sanat
tarihindeki seckin yerini almigtir.

Resim.12.SultanhanKervansarayu,
Aksaray,1229-Sel¢uklu Donemi.
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Toplamis oldugunuz bilgi ve fotograflar1 derleyerek Tiirkce ve yabanci dilde afig
hazirlayip, sergileyiniz.

Islem Basamaklari

Oneriler

Cevrenizde bulunan kiiltiirel
degerler ve el sanatlar ile ilgili
fotograf ve bilgi toplayiniz.

Her fotografla ilgili ¢cekim
yapilirken hakkindaki bilgiyi
numaralandirarak not aliniz.

Biiyiik ebatlarda ve yeterli sayida
karton ve yapistirict tedarik ediniz.

Fotograflar ve bilgiler elde edilirken
bolgeye ait internet sitelerinden de
yararlanabilirsiniz

Fotograflar1 gruplarina gore ayiriniz.

. Seyahat acentelerinden bu konuda
yardim alabilirsiniz.

Fotograflar siralayimiz ve
konularma uygun agiklamalari
Tiirkce ve yabanci dilde altlarina
yaziniz.

Uygun bir alanda sergilemek i¢in
Ogretmeninizle irtibat kurunuz.

Uygun bir alanda sergileyiniz.
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KONTROL LISTESI

Degerlendirme Olgiitleri Evet Hayir

» Cevrenizdeki kiiltiirel degerlerin neler oldugunu biliyor
musunuz?

» Cevrenizdeki kiiltiirel degerlerin ve el sanatlarinin
fotograflarimi ¢ektiniz mi?

Bu fotograflarla ilgili bilgi topladiniz m1?

Afis igin biiyiik bir kartonunuz var m1?

Yapistiricimz var mi1?

YV I V|V |V

Fotograflar1 gruplandirip uygun bir siralama yaptiniz
mi1?

Fotograflar kartona yapistirdiniz mi?

Altlarina agiklama yazdiniz mi?

Aciklamalar1 yabanci dilde de yazdiniz mi?

Son kontrollerinizi yaptiniz mi?

YV |IV|V|V|V

Afisinizi asmak i¢in 6gretmeninizle irtibat kurdunuz
mu?

Yukarida yazilan noktalarin hepsine cevabiniz evet ise afisinizi sergileyebilirsiniz.
Hay1r cevabiniz var ise eksik noktalarinizi tamamlayarak afisinizi sergileyebilirsiniz.
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OLCME SORULARI

1) Asagidakilerden hangisi bir sanat eseri degildir?
A) Heykel B) Roman C) Sinema D) Otomobil

2) Mimar, sanatin1 asagidakilerden hangisi ile ifade eder?
A) Kitabiyla B) Yaptig1 Binayla C) Yaptig1 Heykelle D) Yaptigi Resimle

3) Agaca heykeltiras da, marangoz da bigim verebilir. Ancak aralarindaki fark
asagidakilerden hangisidir?
A) Bicimlendirmelerinde ki ifade tarzlar
B) Agaca yaklagimlarinin ayn1 olmasi
C) Ikisinin de para kazanma arzusunda olmas1
D) Yaptiklarini evlerinde aksesuar olarak kullanmalari

4) Giizel sanatlar denince asagidakilerden hangisinden bahsedilemez?
A) Insanin yaraticiigindan B) Insanin kendini ifade ettiginden
C) Insanin gezme isteginden D) Insanin i¢ini doktiigiinden

5) Sanati asagidakilerden hangisi ile simiflandirmak miimkiin degildir?
A) Kullanilan malzeme ile B) Yaraticilik diizeyiyle
C) Kimin yaptigiyla D) ifade edis bigimiyle

6) Giiney Sibirya’nin Altay daglari eteklerinde bulunan Pazirik Kurganinda asagidakilerden
hangisi bulunmamistir?
A) Hali, kumas, renkli kege
B) Savas aletleri, fil fosili
C) Hayvan kavgalar1 ve insan figiirleri ile siislii gok zengin tekstil isleri
D) Atli araba

7) “Tirk doyunca acikacagini, acikinca doyacagini bilmez.”,”Gok ¢okmedikge yer
delinmedikge senin devletini kimse yikamaz.”’s6zleri nerede gegcmektedir?
A) Orhon yazitlarinda B) Selguklu yazitlarinda
C) Cin yazitlarinda D) Siimerlerin yazilarinda

8) Islamiyet doneminin en énemli yapilar diisiiniildiigiinde asagidakilerden hangisinden
soz edilemez?
A) Camilerden B) Kervansaraylardan
C) Kiliselerden D) Kiilliye ve medreselerden
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OGRENME FAALIYETIi-2

( AMAC )

Bu faaliyette verilen bilgiler dogrultusunda Anadolu’da siisleme ve el sanatlar ile
Anadolu Tiirk Mimarisini tanitabileceksiniz.

(ARASTIRMA )

> Ikili iiglii gruplar halinde hali, kilim, kece, minyatiir, hat tezhip, cam islemeleri,
ahsap, metal, ebru, ¢ini ve keramik 6rnekleri fotograflayip sinifinizda slayt yada
projeksiyon gosterisi ile arkadaglarinizla paylasiniz.

> Cevrenizde bulunan Anadolu Tiirk mimarisi 6rnekleri hakkinda bilgi toplayiniz.

> Bu topladiginiz bilgileri turist grubuna nasil aktarabilirsiniz diisiiniiniiz.
Arkadaslariniza aktararak rahat anlatim konusunda deneyim kazaniniz.

2. ANADOLU TURK SANATINDA SUSLEME

VE EL SANATLARI
2.1. Halh Sanat

Yeryiiziiniin ¢esitli bolgelerinde ilkel el dokumalarindan baslayarak ¢ok emek ve lstiin
teknik isteyen dokumalarin yapildigini miizelerde ve hatta giiniimiizde bu gelenegi siirdiiren
yerlesim merkezlerinde goriiyoruz. Hali, bu dokuma isleri ve eserleri arasinda en iist teknik
ve yaratma yetenegi isteyen bir sanat eseridir.

Avrupali Tiirkologlar tarafindan kelimenin Tiirk¢e kokenine baglanmasi, bu tiir bir
eserin ilk kez Tirkler tarafindan ortaya kondugunu kanitlamaktadir. Halimin
olusturulmasinda kullanilan sadece iki tiir diigiim teknigi vardir: Tiirk ve Iran diigiimii.
Bunlarin hangisinin kiiltiir tarihi agisindan eski oldugunun belirlenmesi diinya kiiltiiriine, o
milletin katkisim1 da kanitlayacak nitelikte oldugundan, bu konudaki tartismalar yillarca
stirmiistiir. Arkeolor tarafindan Altay daglarimin Pazirik bolgesindeki besinci kurganda
yaklagik 1,90 x 2 m boyutlarinda bir haliy1 giin 1518ma kavusturup incelemelere sununca,
bundaki diigiimlerin Tiirk diigiimii oldugunu, dolayisiyla M.O. V. veya IIL. yiizyila ait bu
Tiirk diigiimlii halidan daha eski bir iran halist mevcut olmadigi igin Tiirklerin hali gibi
onemli bir eseri, kiiltiir tarihine Iranlilardan once kazandirdigi kamitlanmistir. Pazirik halist
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olarak biitiin diinyada tanian bu halidaki diigim teknigi, sanat tarih¢ilerinin Tiirk halilarina
olan ilgisini de arttirmustir.

Resim.13. Pazirik Buluntusu ilk hah

Halilart dokuyanlar, folklorumuzun diger Onemli iiriinlerinde oldugu gibi,
unutulmuslar ve anonim bir kimlik i¢inde yitip gitmislerdir. Hi¢bir halinin ustasinin ad1 belli
degildir. Cevresini, dogay1, duygu ve hayallerini ilmek ilmek, ipliklere dolayan o geng
kizlarin, kadinlarin adlari, sanlar1 asla bilinmez. Bilinen sadece yoresinin adidir: Isparta,
Ladik, Gordes, Dosemealti, Hereke, Sivas, Yagcibedir, Biinyan, Milas, Konya, Demirci veya
Tirkiye disinda Kirgiz, Kazak, Isfahan, Horasan, Buhara, Teke-Tiirkmen vb... Bazi halilar
ise ana motiflerine gore adlandirilmislardir. Armali Usak halisi, Cubuklu hali, Ejderli hali,
Yildizli Usak halisi, Konya hayvan halisi, Simsekli hali, Mihrapli hali, Yilanli hali,
Minyatiirlii hali, Nakigh hali, Kuslu hali vb. sayilabilir. Bazen de tarihi donemlere gore ad
verilen hali gruplar vardir. Bunlar arasinda da, Beysehir Selguklu halilari, Hun halisi, Konya
Selguklu halilari, Memliik halilari, Osmanli saray halilar1, Pazirik halisi, Selguklu halilari ve
Uygur halilar.

Resim.14. Antal Bﬁlges hali-19.yy Resim 15: Hun Halis1 MLO. 3. yy.
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Tiirkiye’de dokunan halilarda adlar1 gegenler, ustalarin adlar1 olmasa da, islenen motif
ve siisler yaygin olarak taninmistir. S6z gelimi, baklava dilimi, karniyarik, eli belinde, gonca
giil, tespih, vazo, kurt agzi, kilig, kartal, ¢ifte yay, bulut, fincan, el ve daha yiizlerce ¢igek, ot
ve hayvan, geng¢ kizlarimizin hayalindeki sembol renk ve ¢izgileriyle halinin ilmeklerinde
can bulur. Hali tezgahinin karmagik yapisinin yaninda kullanilan arag ve gereglerin ¢coklugu
ve cesitliligi de 6nemlidir. Biitiin islemlerde kullanilan arag-gerecin sadece adlarini verirsek
bu dokuma dalinin neden 6nemli oldugu daha iyi anlasilir: agirsak, cikrik, cile, taban
(yastik), dislik, yiin taragi, egirmeg, gergi, gobal, cubuk ¢irp1, tokmak (kostek), 1lgidir,
kirmen, kolgak, oreke, orgii¢, yumak vb. Haliy1 giin gectikce ve kullandikga gilizellestiren o
renk zenginligini saglayan kok boyalar apayri bir emekle hazirlanir. Hangi bitkiden ne tiir bir
renk elde edileceginin bilinmesi, Anadolu’daki halicilik geleneginin en 6nemli sirlarindandir
Bilinen bazi bitkiler ve bunlardan elde edilen dogal renkler sunlardir: Kuru kayisi yapragi,
acik et rengi verir. Ceviz’in dali, kabugu veya kokii yesili az kahverengi verir, ama taze
ceviz kabugu yesilin daha koyu olmasii saglar. Sogan kabugu ile agik kahverengi, mese
yapragiyla kizila calan kahverengi, gelincik ¢igegi ile hafif pembe, karamuk calisinin
kokiinden leylak rengi, kok yavsandan sari, kiille karigtirilip bekletilmisinden ise yesilimsi
kahverengi, yabani nane (yarpuz)den saman sarisi, iizim zamani mavi ¢icek acan serkeleden
kahverengi, siitlegenden koyu et rengi, cehri denilen kisa boylu agacin ufacik meyvesinden
koyu sari, eynikten kaynama siiresine bagli olarak acik mavi, koyu mavi veya siyah renkler
elde edilir.

Resim.16. Tiirkiye illeri halisi.

Tiirkiye’deki el dokumasi halilarin ana maddesini olusturan yiin, hayvanciligin
gelismis oldugu bolgelerde bol olarak elde edilir. Halinin ¢6zgii ve atkisinda kullanilan yiin
ipliklerin, halida ¢abuk solmamas i¢in dogal kok boyalar ile islem gormesi ve saglamligi,
halinin émriiniin uzamasini saglamistir. Her santimetre karede atilan diigiim sayisinin fazla
olmas1 da, halinin dmriinii uzatan bagka bir noktadir. Yiizlerce yildan beri aksatilmadan
stirdiiriilen bu gelenekler dolayisiyla Tiirkiye’deki el dokumasi halilarin degeri anlagilmistir.

2.2. Kilim Sanati

Hali-kilim sanatindan s6z etmeden Once onun ham maddesinin elde edilmesini
saglayan koyun ve onun ortaya ¢ikmasini saglayan sosyal sartlardan s6z etmek daha yerinde
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olur kanisindayiz. Ciinkii hali-kilim sanati ile koyunun ehlilestirilmesi, gocebe hayatin
sartlarindan dolay1 ¢adirlarin i¢inin ddésenmesi ve ¢adir i¢in gereken kegenin elde edilmesi
arasinda yakin bir iligki vardir. Tarihgilere gore Altay bolgesindeki bir yer adindan dolay1
“Afanasyevo kiiltliri” denilen kiiltiir alaninda, ilk kez at ehlilestirilmis olup bu bdlgede
yasayan insanlarin da Hunlar oldugu belirtilmistir. “Hayvan yetistiren ath gocebelerin, gog
ederken, yiik tasiyan hayvanlarca taginabilecek, kolay nakledilebilen g¢adirlara ve cadir
esyalarina ihtiya¢ vardi. Cadirlarin tanziminde Avrupa iislubunda mobilyalar taninmiyordu.
Boylece gadirlarin tanziminde en énemli rolii halilar oynuyordu.

Resim.17. Akdeniz Bélg. Sekizgen kilim-19.yy Resim.18. Dogu And. Bolgesi kilim19.yy

Atla beraber koyun bozkir sartlarinin vazgecilmez hayvanidirlar. At manevra giiciiyle
yogun Cin niifusu karsisinda Tiirklere hayat hakkini saglarken koyun da yapagiyla giyinecek
ve barmacaklari esyalarin yapimina imkan vermistir. Tiirkler koyunlarin yiinlerinden kegeler
yapmiglar ve ko¢ basglarimi da kecelerine, kilimlerine-halilarina vb damga olarak
islemislerdir. Kuskusuz bir kiiltir unsurunun bir bolgede bulunmasi o kiiltiir unsurunun o
bolgeye ait olacagl anlamini tasimaz. Fakat bulunan kiiltiir unsurunun &zellikleri, kollarinin
daha ¢ok hangi sosyo-kiiltiirel ¢evrede olustugu ile o ¢evrede neyi ifade ettigi, bir kiiltiir
unsurunun hangi bolgenin ya da sosyo-kiiltiirel ¢evrenin eseri oldugu hakkinda onemli
ipuclar verir. Mesela antropologlar arasinda, bir kiiltiir unsuru daha ¢ok nerede bulunuyor ve
sosyo-kiiltiirel hayat agisindan 6nemli anlamlar tasiyorsa o kiiltiir unsurunun oranin eseri
oldugu hakkinda yaygin bir goriis vardir.

Resim.19. Canakkale Bolgesi kilim-18.yy
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Yukarida da ifade ettigimiz gibi Iran iislubunda hakim olan unsur, bitki damgasidir.
Tirk tslubunda ise kogbasi ve soyut damgalar esastir. Bu fotograflar Pazirik halis1 ve
halicilik tarihi konusunda saniriz 6nemli bilgiler vermektedir. Mesela Pazirik halisindaki
hakim damgalari, aragtirma alanimizda yalnizca hali-kilimlerde degil, bir evin dis duvarinda,
kagit paralarda “ortak cekiclerin” arasinda, bir mezar tasinda, hatta tuvaletlerin tavanlarinda
veya duvarlarinda gorebilirsiniz. Ayrica bu kadar genis bir alandaki insanlarin yiizyillarca
ayni damgalar islemeleri, Pazarik halisin1 hi¢ gérmeyen adin1 dahi duymayan insanlarin, o
halidaki damgalar1 giinlimiize kadar devam ettirmeleri kiiltiiriin aktarilarak uygarliklarla
yasadiginin en biiyiik gostergesidir. Anadolu Selguklu halilarinin en onemlileri Konya
Alédeddin ve Divrigi Ulu camilerinde bulunanlarla, Misir’da Fustat’ta yapilan kazilarda
ortaya cikan halilardir. Selguklu halilarinda geometrik motifler, iisluplastirilarak geometrik
karekter kazanmis bitkisel motifler, hali zeminini sonsuz bir diizende kaplar. Bordiirlerde
kufi yazilara da yer verilmistir. Secuklular doneminde Batiya kadar da uzanan genis bir alana
hali ihrag edilmistir.

Yiizyillar boyunca kok boyalar, cehri ¢alisi, taze ceviz kabugu, sogan kabugu,
palamut, mazi, sar1 ot kokii, nar kabugu cam kabugu, somak ve ekliz otu gibi bitki ve
kabuklarindan elde edilmistir. Kilim ve cicimler ise Tiirk dokuma sanatinin halidan farkl
teknik ve desen Ozellikleri gosteren bir boliimiidiir. Kilimler dokunduklar1 Malatya, Kirsehir,
Esme, Obruk, Emirdag, Karasu gibi yer adlarina gore gruplandirilirlar. Tiirkmen ve Yoriik
kilimleri ise ayr1 gruplar olusturur. Kilimlerde bitki ve hayvan kdkenli motifler
usluplastirilarak kullanilmistir. Her iki ylizde de desen ve renkler aynidir. Diigiim bulunmaz
ve dik tezgahlarda dokunurlar.

Cicim, kilime benzemekle birlikte dokumasi1 farklidir. Diiz dokumanin arasinda deseni
olusturan ayr1 yiin iplikler kullanilir. Calisan kisi, dik tezgahlarda o6n yiize gore farkli olan
arka yiizden deseni igler. Sili dokunmas1 da ayr1 bir kilim ¢esitidir.

2.3. Kece Sanati

El sanatlari iginde en eski tekniklerden biri olan tepme kege sanati, Orta Asya'ya 0zgii
gbcebe yasam biciminin bir 6gesi olarak geligsmis ve batiya yonelen Tiirk boylar1 tarafindan
Anadolu'ya taginmigtir. Kecenin temel hammaddesi yiindiir. Tepme kege atolyelerinde
iiriinlerin elde edilmesinde kalip, kaliples, cubuk, makas, halat, su kabi, siipiirge, terazi,
buhar kazani, boya kazani gibi basit araglar kullanilmaktadir. Kege iiriinleri desenli veya
desensiz tretilmektedir. Kece yapim at6lyelerine ulasan yiiniin kalitesine veya rengine gore
ayrilmasi, {rliiniin boyutlarina uygun miktarda elyafin tartilmasi ve atilmasi, desenin
hazirlanmasi tepme keg¢e yapiminda uygulanan 6n islemlerdir. Kege, hayvan ve insan kili
gibi protein bazli dogal elyafin su, sabun ve basing ile kilitlenip kenetlenmesinden olusan bir
tekstil Girtinii. Bu kilitlenmenin hizinin artmasinda su ve sabun katalizér, dovme ise ana unsur
olarak gorev aliyor.

M.O. 3. yiizyildan beri Asya gogerlerinin hayatinda dnemli bir yeri olan kegenin
sadece ihtiyag olarak degil, aym1 zamanda inanglarini, mitolojilerini ytikledikleri, hatta
tapindiklar1 bir {iriin olarak. Asya kecesi 10. yiizyilda gogerlerle birlikte Anadolu’ya
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gelmistir. Ancak, Hititler’de 3.ve 5. yiizyillarda kegenin varligim1 kanitlayan mezar
buluntularina da rastlanmistir. Samanizm doneminde kece tapinma unsuru olarak
kullaniltyordu. Saman’in kostiimii de dahil, Saman’in fal bakmak i¢in kullandig1 objelerin
¢ogu keceden imal ediliyordu.

Resim.20. Kece iizerine yapilmis
Grifon ve Dag Kecisi miicadelesi. MO. 2.yy

12. yiizyilda, Anadolu'da ilk esnaf dayanisma birlikleri ile kardeslik ve dayanisma
ruhunu temsil eden “Ahiligi” kurmuslardir. Eskiden Anadolu’da kege hem kizin, hem de
erkegin ¢eyizinde mutlaka yer aliyordu. Cadirlara keceden kadin ve erkek kuklalar asiliyor,
bunlarin hanenin hanimina ve beyine iyi sans getirecegine inaniliyordu. Kecenin Tiirk
toplumdaki yerini daha iyi anlamak i¢in en giizel kaynaklardan biri Dede Korkut Masallari
olarak kabul ediliyor. Otaglardan olusan eski Tiirk yerlesim birimlerine distan bakildiginda
ak kege, kara kege, siislii kege ile yapilmis topak evler, ailelerin zenginliklerinin simgesi ve
stmif ayriminin bir gostergesi olmustur. Osmanli Imparatorlugu déneminde saray, iiriin
standartlarin1 bizzat denetliyor ve ustalara belirledigi yiiksek standartlara uygun keceler
siparig ediyordu.

Resim.21. Kus ve Yildiz Motifli Kece. Resim.22. Ko¢ Boynuzu Motifli Kece
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Uretim esnasinda desenlendirmenin yapilabilmesi i¢in daha énce olusturulmus ve
uygun renklerde boyanmis kege yiizeyler kullanilmaktadir. Desene uygun bigimlerde
(baklava, erit vb.) kesilen bu pargalar, desenin elde edilmesinde dogrudan etkili olmaktadir.
Desenin hasirin {izerine yerlestirilmesinden sonra atilarak serbest hale getirilmis yiiniin,
cubuk veya sepki denilen ara¢ yardimiyla ser-pilmesi islemine sagma denir. Yiinler musluk
suyu ile islatilir. Bu kecelesme etkenlerinden biri olan nemi saglamaktadir. Yiin, hasir ile
birlikte sarilarak tepilir ve hamamda pisirilir. Hamamda veya atdlye ortaminda pisirme
islemi tamamlanan kece {iriiniiniin, bitirme islemine gecilir. Bol su ile ¢ignenerek durulanan
kece, siizdiiriilerek kurutulur. Kece iiriinlerinin kullanim alanlar1 arasinda yaygi, seccade,
kepenek, kundak, ¢cizme ve patik, sikke, fes, pano, kap1 perdesi, sedir kegesi, yelek, yolluk,
heybe, deve agizlig1 ve paspas bulunmaktadir.

Kege {iriine, yapan ve yaptiran kisilerin adlar1 yazilir. Kegelerin {izerine mavi,
kirmiz1 yesil renklerden olusan motif ve sekiller islenmektedir. Demiryolu, gobek, yildiz
kegelerin {izerine islenen mo-tiflerden bazilaridir. Tarih boyunca bir¢ok yerde kullanilan
kecenin kullanim alani, sanayiinin getirmis oldugu yeni {iriinler nedeniyle giderek
daralmistir. Bu nedenle kececilikte yok olmaya yiiz tutan el sanatlarimizdan biri olmustur.
Giunliik yasamda kullanilan kege drnekleri:

» Kiilah:Dikissiz , tek parcadan yapilmis sivri uclu baglik. Kegeci esnafi giyer.
> Uskiif: Yenigeri borkiiniin kenarlari sirma isli bir cesitidir.

» Tac:Seyh ve dervislerin giydigi keceden yapilmig baglik ki bu bagliklar {izerinde
destar ve dilimler tarikatlar1 belirltirdi.

» Takke:Halk tarafindan giyilen baglikt1.

» Arakiyye:Mevlevilerin giydigi bir cins kege bagliktir. Sikkeden daha ince ve
daha kisadir.

» Toz'ler: (Kegeden tanri ve ata idolleri) Hun kurganlarinda kazilarda ele
gecmistir.

» Keceden Hayvan Heykelleri:Kaz, kugu, v.s. (Hun kurganlarindan ele
gecmistir).

» Yastik:Orta Asya'daki gocerlerde kullanilmaktadir.

A\

Cuval:Sicak-soguk gegirmedigi igin eskiden kar ile Afyon sakizinin
nakliyesinde kullanilirdi.

Ayakkabi Kecesi: Ayakkab1 tabanina konulan kegelerdir.
Seccade:Namazlag, camii kegeleri.

Cizme: Hun kurganlarindan kazilarda ele gegmistir.

YV V VY V

Corap: Hun kurganlarindan kazilarda ele gegmistir.
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» Elbise: Hun kurganlarindan kazilarda ele gegmistir.
» Aba: Siyah ve beyaz kegeden yapilan 6nii agik hirka.

> Yelek: A¢ik veya koyu renk olabilen 6nii diigmeli, cepli, desensiz, kece
yelek.

2.4.Minyatiir

Bati dillerinde bir nesnenin kiigiik boyutlardaki 6rnegini belirten “minyatiir” so6zcigi,
zamanla kitap resmi i¢in kullanilan bir terim halini almistir. Eski Tiirk kaynaklar1 kitap resmi
icin “nakis”, “tasvir”’; minyatiir ressami i¢in de “nakkas”, “musavvar” gibi sézciiklere yer
verirler. 8. ve 9. Yiizyila ait olan ve giiniimiize gelmis Tiirk resim sanatinin Ornekleri
arasinda, duvar resmi ve figiirlii islemelerin yaninda minyatiirler de bulunmaktadir. Tiirklerin
eski yurtlar1 Orta Asya’da, Tiirkistan’da yasadiklari doneme ait oldugu diistiniilen minyatiir

ornekleri hala Topkapi Sarayi arsivlerinde bulunmaktadir.

Fatih Sultan Mehmed doneminden, 19. Yiizyilla uzanan doneme ait ¢ok sayida
minyatiir eser giniimiize ulasmustir. Fatih Sultan Mehmed doneminde yapilmis bircok
minyatiirlii eser, Tirkmen minyatiirlerinin etkisini gostermektedir. Bu eserler donemin
giyim, miizik aletleri ve eglence hayat1 gibi baz1 6zelliklerini de yansitirlar.

T

o

!

Resim.23.Sultana hediye sunulmasi
Levni, Surname-i Vehbi. ve Moha¢ Savasi (Hiinername).

Kanuni Sultan Siileyman donemi, Osmanli minyatiir sanatinda pek cok
yeniligin denendigi bir donemdir. Bu yenilikler arasinda, tarihi olaylar1 saptama anlayisinin
“sehnamecilik” adiyla resmi bir gérev halini almasi da vardir. Bu anlayis i¢inde tarihi olaylar
yazma olarak kayda gegirilirken bir yandan da resimleniyordu. Imparatorlugun dogu ve
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batisindaki savaslar, fetihler ve seferler, tahta gecisler, yabanci elgilerin kabulii, bayram
kutlamalar1 gibi 6nemli olaylarin yani sira, bazen sultanin yalmzca tek bir seferi de ele
almabiliyordu

Sonraki donemlerde tarihi olaylar1 gergekei bir tavirla saptama anlayisi, artik
Tiirk minyatiir sanatinin degismez bir 6zelligi olarak gelenek haline gelecektir. Ote yandan
minyatiire bakanlarin olaylarin biitliniinii anlayabilmesi i¢in binalar acgik bir kesit halinde
gosterilmistir. Topkapt Sarayi’mi gdsteren minyatiirler, 6nemli Ozellikleri ve genel
goriintiisiiyle saraym bu donemdeki durumunu yansitan birer belge degerindedir. Sematik bir
bicimde ele almmis olan saray sahnelerini gosteren minyatiirlerde birgok olay tasvir
edilmistir. Katipler, 6teki gorevliler ve toplant1 halindeki vezirler resmedilmistir. Kubbealt1
revaginin altinda, kosede maas olarak dagitilacak altin ve giimiisler tartilmakta, keselere
konup, mangalda eritilen balmumu ile Sultan’in Topkap1 Sarayi ikinci avlusunda tahta ¢ikma
toreni de yalin diizenleme semasina bir Ornektir. Bu kompozisyonda yeni sultana
bagliliklarini sunacaklar yarimay bi¢iminde ¢izilmislerdir. Bu kompozisyonda olayin biitiin
ayrintilari tam olarak ele alinmis, eser boylelikle resimli bir belge niteligi kazanmustir.

NHV‘%

S
IDRRAT:
e

Resim25. Kalede yangm, Arzu Tagkwan Sagroglu. ~ Resim.26. Yavuz Sultan Selim’in Donanma Komutam Barbaros
Hayrettin Pasa’y1 Kabulii (Silleymanname)

Kitap ressamlig1 olarak da adlandirilan minyatiir sanat1 klasik batili resim sanatindan
farkli bir gelisim gosteren 151k, gdlge oyunlari ve derinlik boyutunu énemsemeyen bir resim
tarzidir. Genellikle tarih ve edebiyat ile ilgili kitaplarda rastlanan minyatiir sanati icin
Istanbul en 6nemli merkez olmus ve bu sanat her zaman saray tarafindan desteklenmistir.
Minyatiir sanatt XVIII. yiizyildaki Batilasrna akimina dek onemli bir sanat olarak devam
etmis klasik Bati resminin yayginlagsmasiyla orjinalligini ve Onemini yitirmistir. Bugiin
minyatiirler sanat degerlen kadar belge degeri de tasimakta, bir ¢cok miizede seckin 6rnekleri
sergilemektedir.
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Kanuni doneminde baglayan tarihi konularin islenmesi ve Sehnamecilik’e baglanip
devletin resmi tarihini belgeleme niteligi almasi, klasik doneminde Tiirk minyatiiriine ana
karakterini kazandiracak, Islam iilkelerinde gelisen minyatiir sanat1 i¢inde Stekilerden ayrilan
bir okul olusturacaktir.17. yilizyilda minyatiir sanatt bir yandan geleneksel iislubu
stirdiiriirken 6te yandan albiim resmi birdenbire biiylik bir 6nem kazanmistir. Hi¢cbir metne
bagli olmayan tek tek figiirlerin ya da giinliik hayatla ilgili konularin islendigi 6érneklerden
olusur. Cesitli tipte insanlar giyim 0Ozelliklerini belirtmeye O6zen gosterecek bigimde
islenmistirBat’ya acilisin yogunlastigi Lale Devri’nde minyatiir sanatinda Bati resmi
tarzinda ilging gelismelere tanik olunur. 19. yiizy1l boyunca minyatiir sanati giincelligini
yitirmig ve yavas yavag yerini Bati resim teknigiyle yapilmig yagliboya tablolara birakmustir.

Bilinen en eski minyatiirler Misir'da rastlanan ve 10 2. yiizyilda papiriis iizerine
yapilan minyatiirlerdir. Daha sonraki doénemlerde Yunan, Roma, Bizans ve Siiryani
elyazmalar'nin da minyatiirlerle siislendigi goriiliir. Hiristiyanlik yayilinca minyatiir
ozellikle elyazmasi Incilleri siislemeye basladi. Avrupa'da minyatiiriin gelismesi 8. yiizy1lin
sonlarina rastlar. 12. ylizyilda ise minyatiiriin, siislenecek metinle dogrudan dogruya ilgili
olmas1 gozetilmeye ve yalnizca dinsel konulu minyatiirler degil dindisi minyatiirler de
yapilmaya baglandi.

2.5. Hat Ve Tezhip Sanati

Arapgada ¢izgi ya da bir satir yazi anlamina gelen hat sdzcligii, bugiin Arap harfleriyle
yazilmig giizel el yazist karsiligi olarak kullanilmaktadir. Hat giizel yazi Sanati olup
yazarlarina “hattat” denir: Kafi, siiliis, nesih, muhakkak, reyhani, tevki', icaze, talik, divani,
celi, rik'a, markili dahil, bin kadar ¢esidi vardi. Halicilik, kumasc¢ilik, dericilik, ciltgilik,
kitapcilik, tezhipgilik, porselencilik, kehribarcilik, miirekkepgilik, mobilya, sandalcilik da
ayr1 birer sanat dali olarak her sahada eserler verilmistir.

Resim.27. Hat —Tezhip,
Cennet Analarin Ayaklar1 Altindadir.

Yaziya verilen deger, biitiin Islam kiiltiirlerinde hat sanatinin ¢ok {istiinde durulmasina
yol agmustir. Ozellikle Osmanli kiiltiirii i¢inde hat sanat1 ¢ok ilerlemis, islevsel gdrevinin
yani sira, estetik bir diizeye ylikselmis, adeta bati resim sanatindaki tablolarin yerini tutar
olmustur. Gergek bir tablo gibi c¢er¢evelenerek duvara asilan giizel yazi 6rneklerinden iinlii
hattatlarin yapitlarina Osmanl tarihinde ¢ok biiyiik paralar 6dendigi bilinmektedir. Giizel
yazi, yalniz levhalarda degil, bundan baska el yazmasi kitaplarda, fermanlarda, diplomalarda,
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cami i¢ ve dis duvarlarinda, gesitli yapilarin yazitlarinda, mezar taglarinda, pencere kapagi ya
da kap1 kanadi gibi mimarlik dgelerinin tistlerinde, hali bordiirlerinde, kutu, vazo, tabak gibi
giindelik esyada da kullanilmigtir.

Resim.28. Hat-Tezhip, ALLAH

Hat sanatinda yaz1 gelisigilizel yazilmaz, her yaz tiriiniin kendine 6zgi 6zellikleri,
inceden inceye saptanmis kurallar1 vardir. Tarih boyunca iinlii hat ustalar1 zaman zaman yazi
kurallar1 olugturmuslar ve bunlar1 saptamislardir. Cesitli yazi tiirleri birbirlerinden, harflerin
bliyllk ya da kiiclik olmasi, bi¢imi, araliklari, bazi harflerin birbirlerine bitistirilip
bitistirilmemesi, bazi yazi isaretlerinin kullanilip kullanilmamasi gibi 6zellikleriyle ayrilir.
Tas baskisiyla gogaltilan KURAN'lar, ¢aginda en uzak Islam iilkelerine kadar yayilmistir. Bu
yapitlar giiniimiizde de yazi sanatinin en degerli 6rneklerinden sayilir. Osmanli Devleti'nin
armasi ve padisahin imzasi olarak kullanilan tugra da bir tiir istif yazidir. Oguz Han'in yazil
nisanindan ¢iktig1 bilinen tugra, Biiyilkk Selguklular, Anadolu Selguklulari'nca da
kullanilmugtir.

Tezhip sozciigli Arapga “zeheb” altin sozciigiinden gelmektedir. El yazmasi eserleri
murakka denilen hiisn-i hat yani giizel yazi levha ve albiimleri ile padisah tugralaria altin
yaldiz ve boya ile yapilan bezeme sanatina verilen addir. Tezhiple bezenmis eserlere
"miizehhep" ezilmis toz altinla birlikte sulu guvaj boya ile tezyinat yapan sanatcilara da
"miizehhip" denir. Sadece altinla yapilan tezhip ¢esitlerine "halkari" denir.

Tabhrirli ve tahrirsiz olmak tizere iki tiirliidiir. Sayfa kenarlarinda o sayfadaki yazinin
neye ait oldugunu gostermek igin yazilan yazilarin etrafin1 ¢evreleyen yuvarlak ve i¢i bos
stislemelerle "giil" denir. Bu giil motiflerinin daha biiyiik ve siislii olanlarina "semse" denir.
Genellikle semse cilt kapaklarinin ortasina yapilan bir bezeme ¢esididir.
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2.6. Cam Islemeleri

Anadolu uygarliklarindan elde edilen cam isciliginin seckin Ornekleri glinlimiizde
"Cam"in tarihi gelisimi konusuna 1sik tutmaktadir. Cesitli model, formlarda vitray,
Selguklular doéneminde gelistirilmistir. Osmanli Imparatorlugu déneminde Istanbul'un
fethedilmesinden sonra camciligin merkezi bu kent olmustur. ¢gesm-i biilbiil, Beykoz isi bu
donemden giinlimiize ulasabilen tekniklerdir. Gazyagi lambalari, lale vazolari, giilsuyu
sigeleri, fincan kaseleri, sekerdanliklar, vitray panolari, karatlar, kadehler vb. diger mutfak
gerecleri bu teknikler kullanilarak iiretilmistir. Anadolu'da camin ilk kez gézboncugu olarak
{iretimi Izmir - Gorece kdyii’ndeki ustalar tarafindan gerceklestirilmistir. Anadolu'nun her
tarafinda temelinde nazar inanci olan cam boncuklar1 gérmek miimkiindiir.

Resim.29. Cam isleme, Osmanh nargilesi.

Nazardan (k6tii bakigtan) korunmasi istenen canli, cansiz tiim varliklarda nazar
boncugu bulundurulur. Nazarlik yoluyla canli veya nesneye yonelen bakislarin dikkatinin
baska bir nesneye yonelecegine inanilir, bu nedenle nazar boncugundan yapilan nazarliklar
canlinin veya nesnenin goriinen bir yerine takilir.

Nazar Boncugu : Akdeniz ve Ege halklarinda agik gozlii insanlarin kem gozlii
olduguna dair bir inanis vardir. En yalin anlatimiyla haset, baskasinda olanla ilgilidir
kendisinde olanin baskasinda olmamasi istegidir. Bu bakigla, geleneksel ve modern
toplumlarda 6ne ¢ikan iki basit haset bigimini ayirt edebiliriz. Geleneksel toplumlarda haset,
kendinde olmayanin, bagkasinda olmasini ¢ekememe bi¢imindedir. Negatif bir esitlik talebi
olarak esitler arasinda, yakinlar, akrabalar, kardesler, arkadaslar arasinda belirir
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esim.30. Cam islgemé,AN-zllrz‘ar boncugu.

=~

Mevlana Mesnevi’sinde, Tanr1’ya haset eden kisi yoktur, diyor. Esitlenme veya esitler
arasinda esitligi koruma arzusu olarak haset, ister istemez bir adalet tartismasinin iginden
dogar veya yaratir. Geleneksel toplumlarin hasedi, diis kirikligi ve utancin eslik ettigi, bir
cesit adalet Olgiitiiniin  olanaksizligit duygusudur. Dolayisiyladir ki biiyiiklenir,
bobiirlenirseniz, kendi goziiniiz size de degebilir. Bir Azerbeycan sozii sdyledir: “Oziim
Oziime goziim degdi.” Hasedin bu bi¢iminde g6z, kendini goriir. Modern toplumun
hasedinde ise géz kendine kordiir. Kendini ayricaliklandirir, kendinde olanin, baskasinda da
olmasint ¢ekemez. Bu toplumlarda haset, hirs ve hincin eslik ettigi, adalet arayisinin
unutulmusluguna denk diiser. Rekabet her seydir. Utanmasizca, en iyisi benim/biziz denir,
bir adalet kaygisi giitmeden sahiplenilenin bagkasinda olmamasina galigilir.

Basa kotii bir sey gelecegi ima edildiginde veya kuvvetli bir olasilik olarak
degerlendirildiginde tiikiiriir gibi yapmak Anadolu inanislar1 arasindadir. Ug tiikiiriik bir kem
bakis savar. Bigak, makas gibi kesici sivri nesneler elden ele gegerken “tu” demek bunlardan
biridir. Ama tiikiiriikkle, nazar, bela kovmak sadece Anadolu’ya 6zgii degil. Yunanh
balikgilar kem gozii savmak i¢in aglarina, Roma’lilar siftah ettikleri paraya li¢ kez
tikiiriirlermis. Bir Rumeli inancindaysa, kendi gogsiine ii¢ kez tiikiiren kem gozii
defedebildigine inanilmistir. Tiirckmenlerde ise yilanin agzina tiikiiriiliirse dlecegine ve bir
daha kiginin goze gelmeyecegine inanilmaktadir.

Resim.32. Cam isleme, Lale nazar Resim31. Camisleme, Altn nazar
boncugu boncugu



Hem {i¢ biiylik din nazan ger¢ek sayar hem de tiikiiriik mucizevidir. Hadis yazilarinda,
Muhammed’in, damadi Ali’yi hasta gozlerine tiikiirerek iyilestirdigi anlatilir. Eski Ahit’de,
Isa’nin tiikiiriik yoluyla sagir dilsiz bir adami, konusur isitir kildig1 yazilidir. Tiikiiriigiin,
ugursuzluga, belaya, efsuna, bilyliye iyi gelmesi, kem goz inanis1 kadar yaygin, eski ve ortak
kokenli gibi goriiniiyor. Nazar kelimesi Tiirkce'de kem goz manasina gelmekte ve daha
ziyade "gelme", "ugrama", "degme" ve "etme" fiilleriyle birlikte; "nazara gelme”, "nazara
ugrama", "nazar degme" ve "nazar etme" seklinde kullanilmaktadir. Bilim adamlar1 ve
Doktorlar tarafindan Nazarin heniiz pozitif bir etkisini kabul etmemektedirler. Buna ragmen,
gerek folklor olarak gerekse dini bir inang olarak, diinyanin hemen her yerinde milyonlarca
insan nazar1 tanimakta ve ona inanmaktadir.

Her ne olursa olsun bilhassa halk arasinda bazi kimselerin sebebi bilinmeyen
olaganiistii nazar (gbz degmesi) giicleri olduguna inanilir. Bu giice sahip bir kimsenin, bir
insana, bir hayvana ve 6zellikle bir cocuga bakmakla durup dururken hastalik, sakatlik, 6lim
gibi bir olayin meydana gelmesine yol acacagi sanilir. Her hangi bir olay boyle bir sebebe

baglandig1 zaman "nazar degdi”, nazara geldi”, "nazara ugradi" denilir. "kem goz" tabiri de,
nazari degen kimseler i¢in kullanilir.

[slam’dan onceki devirlerde nazar boncuklarinda bir kuvvet ve kudret var zannedilir,
bu zan sebebi ile ¢ocuklarin omuzlarina nazar boncuklar: takilir, bu boncuklar nazari 6nler
kabul edilirdi. Arabistan'da bir zamanlar nazar boncugu yapimi yasaklaninca bazi ustalar
[zmir'e gelmisler. Tiirk ustalar ise bu meslegi Izmir'de Helheleci olarak bilinen Arap
ustalardan 6grenmislerdir.

b : ‘ \ : "‘\‘c
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Resim.33. Tavan g‘i»ib;gi,
Antalya-19 yy.
2.7.Ahsap Sanati

2.7.1.Agac - Ahsap Isciligi

Gecmisten giiniimiize siiriip gelen maddi kiiltiir tirinleri arasinda yer alan agag
isciliginin geleneksel sanatlarimiz arasinda dnemi biiyiiktiir. Tiirkler islamiyet’ten dnce Orta
Asya'da agaci kutsal saymis, bunu sanat yapitlarinda kullanmiglardir. Kurganlarda 6zellikle
Pazirik'ta yapilan arastirmalar sonucu agag¢ isi buluntularin yani sira at egeri, kosum
takimlarinda kullanilan agag¢ pargalari bulunmustur. Zamanin tahribine kars1 fazla dayanikli
bir madde olmayan ahsap sanat eserlerinden giiniimiize pek 6rnek kalmamustir.

Anadolu'da Selguklu déneminde gelismis, kendine 6zgii bir sekil almigtir. Selguklu,
Beylikler donemi agac eserleri daha ¢ok mihrap, cami kapisi, dolap kapaklar1 gibi mimari
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elemanlar olup gercekten ¢ok iistiin is¢ilik gostermektedir. Osmanli donemi ahsap isciliginde
sadelik hakim olmus, cesitli teknikler daha ¢ok sehpa, kavukluk, yazi takimi, ¢ekmece,
sandik, kasik, taht, rahle, Kuran muhafazasi gibi kullanim esyasi, pencere, dolap kapagi,
kirig, konsol, siitun basligi, tavan, mihrap, minber (vaaz kiirsiisii) , sanduka gibi mimari
Ogelerde uygulanmistir. Agac is¢iliginde en ¢ok ceviz, elma, armut, sedir, abanoz, giil agaci
kullanilmakta, kakma, boyama, kiindekari, kabartma - oyma, kafes gibi teknikler
uygulanmaktadir.

2.7.2. Baston Asa

Bu teknikler Zonguldak, Bitlis - Ahlat, Gaziantep, Bursa, Istanbul - Beykoz, Ordu
illerinde halen devam eden baston yapimcilig: ile giiniimiize ulasmustir. Ulkemizde baston,
asa yiizyillar boyunca kullanilmus, 19. Yiizyillda yayginlasmistir. Isciliginin yani sira
hammaddesine gore deger kazanan bastonlarin sap kisimlari giimiis, altin, kemik, sedef gibi
malzemelerden, govde kisimlar1 giil, kamis vb. agaglardan yapilmaktadir.

2.7.3. Miizik Aletleri Yapimi

Miizik aletleri yapimi eskiden beri devam eden bir sanattir. Bu aletler agac, bitki,
hayvan bagirsaklari, kil, kemik, boynuzlardan yararlanilarak yapilmaktadir. Telli ¢algilar,
nefesli ¢algilar, vurmali ¢algilar gibi gruplandirilmaktadir.

2.7.4. Semercilik

Yik tasimak amaciyla esek, katir, beygir gibi binek hayvanlarinin sirtina yerles-
tirilen agag iskeleti yastiga semer denilmektedir. Aga¢, metal, saz, deri, dokuma gibi
malzemelerden hazirlanmaktadir. Semeri baglamak icin kolan, kayis veya kaytan gibi
saglam seritler kullanilmaktadir.

2.7.5. Kasik¢iik

Kasikeilik, Anadolu'nun bazi yorelerinde giiniimiizde de siirdiiriilen el sanatlarin-
dandir. Ozellikle Konya'da Selguklular déneminden bu yana siirdiiriilen tahta kasik yapimi
bir ¢ok ili-mizde devam etmektedir. Tahta kasik yapiminda genellikle simsir, mese veya
armut gibi agacglar kul-lanilmaktadir. Kiigiik keser, torpli yardimiyla sekillendirilen kasiklar
genellikle Akseki, Gediz, Tarakli bucaklarinda yapilmaktadir.

Giiniimiizde yemek kagiklar1 yaninda siis, oyun kasiklar1 da yapilmaktadir. Zimpara
ile temizlenen kagiklar iizerine ¢esitli resimler, bezemeler, yazilar basilip, boyanir cilalanarak
satiga sunulmaktadir.

2.8.Metal islemeleri




Hammaddesi metal olan geleneksel sanatlari, kullanilan madene, kullanim alanina,
tekniklerine vb. smiflandirmak miimkiindiir. Roma, Bizans donemlerinde Anadolu'nun
gelismis maden sanati at6lyelerinin bulundugu bilinmektedir. Biiyiik Selguklular ile birlikte
Islam maden sanatinda dnemli gelisme goriilmektedir. Selguklular sanatin bircok dalinda
oldugu gibi maden sanatinin gelisiminde de 6nemli rol oynamislardir. Bu donemlerde
gelismis maden sanati atdlyelerinin bulundugu, Konya, Mardin, Hasankeyf, Diyarbakir,
Cizre, Siirt, Harput, Erzincan, Erzurum gelmektedir. Osmanli déneminde Anadolu'da,
Balkanlarda maden sanatinin doruk noktasina ulastig1 bilinmektedir.

Gaziantep, Kahramanmarag, Mardin, Diyarbakir, Siirt, Tokat, Malatya, Elazig,
Erzurum, Trabzon, Giresun, Ordu, Sivas, Tokat, Kayseri, Cankiri, Corum, Amasya,
Kastamonu, Konya, Burdur, Denizli, Afyon, Kiitahya, Balikesir, Bursa, [stanbul, Edirne
Osmanli doneminde maden atolyeleri bulunan giinlimiizde de bakircilik merkezleri olan
illerdir. Maden is¢iliginde dovme, telkari, kazima (kalemkar), c¢ekig isi, kakma, kiiftgani,
savatlama, ajur kesme gibi teknikler kullanilmaktadir.

2.8.1.Demircilik

Kap1 tokmaklari, mutfak araglari, tarim araglari, hayvan kosumlari, mimaride
kullanilan araglar, miizik aletleri vb. yapiminda kullanilmaktadir. Anadolu'da Tung ¢aginda
bakira kalay katilarak tuncun elde edilmesinden sonraki donemlerde bakir, altin, glimiis gibi
madenler de dovme, dokme teknigiyle islenmislerdir.

2.8.2. Bakircihk

Resim.35. Bakir, ibrik-Osmanl Donemi
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Yapilan arastirmalar, Anadolu'da bakirciigin gelisiminin, ¢ok eski tarihlere
dayandigini, bakir cevher yataklarinin eskiden beri isletildigini dogrulamaktadir. Anadolu
sanatinda Onemli bir yeri olan bakir, siislemeye de ¢ok elverigli bir madendir. Giinliik
kullanimda kap-kacak, takilar, migferler, kapilarda, kap1 siislemelerinde, yap1 unsuru olarak
kullanilmistir. En ¢ok kullanilan maden bakirdir. Bakir kap yapim teknikleri; dévme, dokme,
sivama (tornada ¢ekme), preste basma olarak dort gesittir. Giiniimiizde en ¢ok kullanilan
maden isleme olarak bakir, kalaylanarak mutfak esyasi yapimiyla genis bir sekilde
stirdiiriilmektedir.

2.8.3. Bicakegihik

Bir sapla keskin bir agizdan olugan bigagin, Anadolu'da tarih 6ncesi dénemlerden beri
kullanildig1 bilinmektedir.Bigaklar bigimlerine gore pala, hanger, gaddare, saldirma vb.
isimler almaktadir. Saplar1, abanoz, fildisi, giimiis, altin kaplama olan bu bigaklarin elmas,
mercan, yakut, ziimriit vb. taslarla siislii olanlarma saray i¢in yapilanlarda goérmek
miimkiindiir. Glinlimiizde paslanmaz gelikten yapilan sabit sapli sofra bigaklar1 ile agilir
kapanir cep cakilar1 goriilmektedir. Anadolu'nun bazi yorelerinde sap kisimlari ¢esitli
islemlerle siislii bigak el isi bicak yapimu siirmektedir.

2.8.4. Telkari

Ince altin veya ii¢ boyutlu nesne olusturacak bicimde, ¢esitli desenler yaratarak heniiz
1styla edindigi plastik niteligi kaybetmeden isleme teknigidir. Telkari takilar, fincan zarflari,
kutular, siirmedanlardir.

2.9. Ebru Sanati

Kagit siisleme sanatlarinin en énemlilerinden biri... Biitiin Osmanli sanatlarinda oldugu gibi
usta-¢irak usulii ile 6grenilen ve sanatginin iradesi disinda birgok degiskenden etkilenen bir
sanattir. Ebru, renklerin suyla dansinin yarattigi bir ahenktir aslinda. Bazi kaynaklar ebrunun,
yiiz suyu anlamina gelmis "ab-1 ru" sézctigiinden, baz1 kaynaklar ise Orta Asya dillerinden
Cagatayca'da hareli goriiniim, damarli kumas ya da kagit anlamina gelen "ebre"den geldigini
sOylese de en yaygin kani, kelimenin kdkeninin

Farsga; bulutumsu, bulut gibi anlamima gelen "ebri" den gelmis oldugudur. Her ne
sekilde isimlendirilse isimlendirilsin insanlara da isim olan ebru, gizemli bir ahenk
tagimaktadir. Zorlu ve emek isteyen bir sanat olan ebru, geri doniisii olmayan, tekrari
olmayan, ¢ok degiskenli bir sanattir. Bir¢ok eski eserde siisleme amaciyla kullanilan ebru,
geleneksel el sanatlarimizdan olmasina ragmen yakin zamana kadar unutulma tehlikesi ile
kars1 karsiya kalmistir.
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Resim.36. Karanfil kagit iizeri ebru

Ebru sanatinin ilk kez ne zaman ve nerede yapildigi tam olarak bilinememektedir.
Tarihi ve kimin tarafindan yapildig1 belli olmayan bazi eserler vardir. Bugiin kayitlardaki en
eski ebru 1595 yilina aittir. Sebek Mehmed Efendi imzasimi tagir. Ancak, bir sanatin
gelismesi ve kabul gormesi i¢in yiizlerce yil gecmesi gerektigini ve kayitlarda da detayli bir
arama yapilmadigini diisiiniirsek bu sanatin ¢ok daha eskilere dayanan bir gegmisi oldugunu
kabul etmemiz gerekir. Ayrica, ebru kelimesinin Fars¢a'daki EBRI kokiinden geldigini iddia
edenler olsa da, bu kelimenin kullanilmasindan yillar 6ncesinde, Tiirkistan'da EBRE
kelimesinin ¢ok yakin anlamda kullanildig1 bilinmektedir. Yani kelimenin Farscaya zamanin
Tiirkgesinden gegmis olma olasilig1 yiiksektir. Bu da, ebru sanati'min Orta Asya koékenli
olduguna dair giiclii bir kamttir. Ebru Sanati'min giiniimiize ulasmasinda, Uskiidarl1 Seyh
Sadik'in biiyiik pay1 vardir. Onun devaminda, Hezarfen Edhem Efendi, Necmeddin Okyay ve
Mustafa Diizglinman, bir yandan sanattaki gelenegi korumus, ayn1 zamanda da ebru
gesitlerini tanzim ederek Ebru'yu giiclii bir sanat haline getirmislerdir.

Ebru Sanati ile ilgili yazilmig ilk eser, “Tertib-i Risale-i Ebri” adin tasir ve 1608
tarihlidir. Basitce ebru yapimindan ve ebru sanat¢iligindan bahseder. Osmanlida ise Sebek
Mehmed Efendi'den sonraki en 6nemli ebru sanat¢isi, Hatip Ebrusu'na da adin1 veren
Istanbullu Hatip Mehmed Efendi'dir. Aym1 zamanda hattat olan sanatg1, Ayasofya Camii'nde
hatiplik yapmig ve 1773 yilinda vefat etmistir.

2.9.1. Battal Ebru

Boyalarin koyu renkten baglanarak acik renge dogru fir¢a yardimiyla Kitreli su {izerine
serpilmesiyle elde edilir. Boyalar daha sonra kagida gegirilir. Basit bir ebru ¢esidi gibi
goriinmekle birlikte, boyalarin yiizeyde esit miktarda ve biiyiliklilkte dagilmasim saglamak,
Ozellikle ebru yapmaya yeni baslayanlar i¢in pek de kolay olmamaktadir. Diger ebru
cesitlerine gegebilmek igin dnce battal ebruyu dogru yapmak gerekir.
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Resim.37. Lale kagit iizeri ebru Resim.38. Gelincik
kagit iizeri ebru

2.9.2. Gel-Git Ebrusu

Battal ebru yapildiktan sonra ince bir ¢ubuk yardimiyla iizerine paralel c¢izgiler
¢ekilerek olusturulur.

2.9.3. Sal Ebrusu

Gel-git ebrusu yapildiktan sonra yine ince bir ¢ubuk yardimiyla enine ii¢ adet, boyuna
da iki adet (S) harfi, bunlarin aralarina da istenildigi gibi kavisler ¢izilerek hazirlanir.

2.9.4.Somaki (Mermer) Ebrusu
Gel-git veya sal ebrusu tizerine firga yardimiyla Battal Ebru yapilarak elde edilir.
2.9.5. Tarakh Ebru

Ebru teknesinin eninden 5 mm. kiigiik tahtalarla, belli araliklarla dizilmis toplu igne,
tel veya ince ¢ivi ile hazirlanan taraklar kullamlarak yapilir. Once Gel-git ebrusu olusturulur,
daha sonra Gel-git enine hazirlandiysa boyuna, boyuna hazirlandiysa enine tarak yardimiyla
tarama yapilir. Eger istenirse iizerine enine veya boyuna " S " harfleri ¢izilerek tarakli sal
ebrusu olusturulur.
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2.9.6. Hafif Ebru

Uzerine daha sonra yazi yazmak icin olusturulan, renkleri soluk ve cansiz ebrulardr.
Burada yaz1 6n plana ¢ikar. Hazirlanan kitreye su ilave etmek ve boyalara da damlalik
yardimiyla 6d ve su, ilave edilerek olusturulan malzemeyle yapilir.

2.9.7. Akkase Ebru

Arap zamki kullanilarak hafif Ebrunun bazi kisimlar1 kapatilir. Sonra daha koyu bir
ebru yapilir. Arap zamki siiriilen yerler ikinci boyalar1 almazlar, bos kalan bu yerlere daha
sonra yazi veya tezhip yapilabilir.

2.9.8. Kumlu-Kil¢ikli Ebru

Tekne iyice kullanildiktan sonra dibinde kalan kitreden bu ¢esit ebru yapilir. Kitrenin
kirlenmesiyle olusan mukavemet ve boyadaki su oraninin az olmasiyla, teknede boyalarin
catlaklar olusturur.Béylece kumlu-kili¢h ebru elde edilir.

2.9.9. Yazili Ebru

Arap zamkiyla yazilan yazilarm bulundugu kisim boya almaz ve o boliim bos kalir.
Yazili ebruyu hem hat hem de ebru sanati ile ugrasan sanatgilar yapmislardir.

2.9.10. Hatip Ebrusu

Zemine battal ebru yapilir, sonra hatip ebrusunda kullanilacak renkler segilir. Tekneye
boyuna ve enine dort-bes adet esit araliklarla boya damlatilir, i¢lerine diger renkler de ayni
sekilde damlatilir. Burada boyalarin ¢aplarinin esit olmasina dikkat etmek gerekir. Daha
sonra iizerlerine ¢ubuk yardimiyla sekil verilir.

2.9.11. Cigekli Ebrular

Zemine battal ebrusu yapilip lizerine ¢ubuklar yardimiyla lale, gelincik, karanfil,
papatya gibi ¢igekler yapilarak hazirlanir.

2.10. Cini ve Keramik (Seramik)

Giinliik islerde kullanilan gesitli toprak kaplara genel bir adla keramik ya da seramik
denilir. Bu kaplar, teki kullanim esyalar1 gibi bigim ve siislemeleriyle birer sanat degeri
tasiyabilir, dolayistyla sanat tarihi arastirmalarma konu olur ve miizelerde seckin bir yer
alirlar.

Yapilan kazi ve arastirmalar, hem Islam iilkelerinde hem Anadolu disindaki Tiirk
devletlerinde sanat degeri tasiyan keramik oOrneklerinin ¢ok yaygin oldugunu ortaya
koymustur. Bu keramikler, yetkin formlar1 kadar iistiin bir teknik ve zevkle yapilmig
siislemeleriyle de dikkati ¢ekmektedirler. Ozellikle Abbasiler, Fatimiler, Saman-ogullari,
Karahanlilar ve iran Selguklularinda ¢ok gelismis bir keramik sanat1 oldugu bilinmektedir. 9.
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yiizyildan 13. yiizyila kadar gelisen bu sanat, asil biiyiik teknik ¢esitliligine iran’da, Biiyiik
Selcuklular déneminde ulasmustir.

Resim.39. Seramik, Kiitahya—16.yy.

Anadolu Tiirk keramik sanati, Biiyiilk Selguklu keramik sanatindan kaynaklanmustir.
Anadolu Selguklu doéneminden elimize gecen az sayida buluntu, Selguklu ve Artuklu
keramiginin yiiksek bir sanat degeri tasidigini anlamamiza yetmistir. Bu donemin sirsiz
seramiklerinde kazima, ¢izikleme, kalipla kabartma, oyma-ajur gibi siisleme teknikleri
kullanilmistir. Ayrica, “barbotin™ denilen, elde bigimlendirilen seramik hamurunun kabin
ylizeyine uygulanmasi teknigine de rastlanmaktadir. Keramikte sirrin kullanilmaya
baslanmasi ile kaplara, renkli ve cekici bir 6zellik kazandirilmistir. Bu dénemde firuze sir
altina, siyah dekorlu ya da sari-kahverengi sirli Selgcuklu seramiklerine sikg¢a rastlanir.

Resim.40. Kubadabad sarayi,
Selguklu ¢ini motifi

Anadolu Selguklularina ait buluntularin azligina karsilik, Beylikler ve Erken Osmanli
donemine ait ¢ok sayida ornek, seramik sanatinda 14. ve 15. yiizyillarda biiyiik bir gelisme
ve teknik gesitlenme oldugunu ortaya koymustur. Iznik’te yapilan kazilar ve bulunan firmlar
bu dénemde asil seramik merkezinin Iznik oldugunu géstermistir. Buluntulardan Selguklu
sgraffitto ve slip tekniklerinin de bir 6l¢lide devam ettigi anlagilmistir. Ayrica ilk olarak
Milet’te bulundugu i¢in “Milet isi” diye adlandirilan bir keramik tiirliniin asil merkezinin de
yine Iznik oldugu, aym kazilarla kanitlanmugtir. Milet isi denilen grupta kirmizi hamurlu
keramik beyaz astarla astarlanmakta, bunun iistiine motifler ¢izilerek boyanmakta ve seffaf,
renksiz bir sir siiriildiikten sonra firinlanmaktaydi. Bu seramiklerde zengin bir motif
cesitliligi karsimiza ¢ikar. Serbest firca vuruslariyla yapilmis, merkezi bir rozetten dagilan
yelpaze bigimli yapraklar sik goriilen desenlerdir. En ¢ok kullanilan renkler ise mor, firuze,
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yesil ve kobalt mavisidir. En yaygin siisleme tiirlerinde geometrik desenler, radyal
boliimlemeler, stilize bitki, kus ve balik figiirleri hatta insan yiizleridir. Daha ¢ok halk
sanatinin zevkini yansitan bu keramikler oldukca kaba tekniklerine kargin, degisik ve zengin
bir desen yaratma giiciinii sergilerler. Ayrica bu tabaklarin Beylikler doneminde alg1
mihraplarda bir siisleme 6gesi olarak da kullanildig1 goriilmektedir.

Osmanli keramik sanati Ornekleri ise Anadolu Selcuklu ve Beylikler donemine
kiyasla, desen zenginlikleri ve teknik kaliteleri ile c¢ok daha ileri bir asamay1
vurgulamaktadirlar. Bu donemde artik, imparatorluk sanatina yarasir miikemmellikte bir
keramik sanati yaratilmistir. Donemin seramiklerinde {istiin nitelikli beyaz hamur
kullanildig1 i¢in astar siiriilmeden desenler boyanir ve seffaf bir sir siiriiliip firnlanir. Bu
doneme ait cami kandilleri form bakimindan da biiyiik bir olgunluga ulagildigini gdsteren
orneklerdir. Yapildiklari déneme ve bolgeye gore farklilik gosteren seramikler, mavi-beyaz
tiirle baslayip giderek artan renkleriyle gruplara ayrilirlar..

15. yiizy1l sonuyla 16. yiizy1l baginda, porseleni animsatan tstiin kaliteli bir keramik
grubu karigmiza ¢ikar. Bunlar beyaz, sert ve piiriizsiiz hamurlari, kaliteli sirlarinin altindaki
cok ¢esitli desenleriyle g6z doyurucu keramiklerdir. Yapilan incelemeler, tabaklarin iclerini
ve dis kenarlarini siisleyen motiflerde 15. ylizyil Ming dénemi Cin porselenlerinin etkileri
oldugunu ortaya koymustur. Uzak Dogu kaynakli, Cin bulutu, stilize ejder ve sembolik ii¢
top motiflerinin yani sira sakayik ve tiziim salkimlari da sik goriiliir.

Ayrica Tirk sanatina 6zgii zarif Rumili kivrik dallar, kus, geyik, balik gibi motifler,
hayvan miicadelesi sahneleri, stilize iri ¢igek ve rozetler, kufi ve nesih yazilar, o zamana
kadar goriilmeyen zenginlik ve ikte bir desen ¢esitlemesi sunarlar

Yine mavi-beyaz grubuna giren ve yanlis olarak “Hali¢ isi” diye tanitilan bir tiire de
kisaca deginmek gerekir. Bu tiiriin belirgin 6zelligi, i¢ ice helezonlar olusturan, kiigiik
yaprakl ince dallarla dekore edilmis olmalaridir. Iznik kazilarinda ¢ikan boyle dekorlu gok
sayida ornek, bunlarm da yapim merkezinin iznik oldugunu géstermistir. Ancak tabaninda
“Kiitahya 1529 yazis1 bulunan bir siirahi, Halig isi keramiklerin o tarihlerde yalmz iznik’te
degil, Kiitahya’da da yapildigin ortaya koyar.
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Resim.43. Kubadabad Sarayi-Cift bash kartal.

16. yiizyil ortalarindan baglayarak, renklerde bir cogalma goriiliir. Bu tiir 6rneklerde
kaliteli beyaz hamur lizerine iri krizantem, bulut ve ti¢ top motifleri ayrica siimbiil, lale,
karanfil ve giil demetleri gibi cesitli desenler, mavi, firuze, zeytin yesili ve 6zellikle eflatun
renkte boyanir, daha sonra renksiz, seffaf sirla sirlanarak firinlanirdi. Bu desen ve renkte
¢iniler, Sam’da 16. yiizyilin ikinci yarisina ait yapilarin duvarlarim siisledigi i¢in yanlis
olarak “Sam Isi” diye adlandirilmislardir. Yine Iznik kazilarinda bol sayida ele gecen bu tiir
cok renkli keramik parcalari, Sam isi samlan grubun da ashinda Iznik atdlyelerinde
yapildigin1 ortaya koymustur. Bu goriisii dogrulayan bir bagka kaniti da bugiin Londra
British Museum’da bulunan ayni gruptan bir cami kandilidir. Kandilin kitabesinden, bunun
Iznik’te 1549°da Nakkas Muslu tarafindan dekore edildigi anlasilmistir. Sam isi olarak
tanitilan bu renkli keramikler, 16. yiizyilin ikinci yarisinda yerlerini araya ¢imen yesili ve
mercan kirmizisinin da katildig1 cok daha Ustiin 6rneklere birakmiglardir.

Osmanli keramik ve ¢ini sanatinin bu yarim yiizyili, gerek form ve desen inceligi,
gerek teknik kalitesi bakimindan diinya keramik sanatinda Tiirk keramiginin iistiin yerini ve
hakl1 degerini gosteren ornekler sunmustur. 16. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli sanatinin
degisik dallarinda goriilen ve bitkisel motiflere agirlik verildigi igin, natiiralist diye
tanimlanan {islubu bu donemin ¢ini ve keramiklerinde biitiin ¢esitliligiyle gormek
miimkiindiir. Hakl1 olarak “Tiirk Cicegi” adim alan lalenin yan sira giil, karanfil, nar¢igegi,
stimbiil, nergis, menekse motifleri, bahar dallari, {iziim salkimlar1 ve servi agaglar1 degisik
bigimlerdeki kaplar bir ¢igek bahgesi gibi siislemistir.

Tabaklarin kenar siislemelerinde ise mavi-beyaz keramiklerde goriillen Uzak Dogu
kokenli bulut, Cin kayasi, su dalgasi, li¢ top gibi motifler bu donemde de varliklarimi
stirdirmiislerdir. Bitkisel bezemelerin yam sira figiirlii 6rneklere de rastlanir. Riizgarda
sismis yelkenleriyle ilerleyen kalyonlar, Bu dénemde Iznik’ten sonra ikinci énemli keramik
merkezi Kiitahya idi. Baz1 Iznik ve Kiitahya keramik &rneklerinde goriilen Hiristiyan kitabe
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ve armalardan anlasildigina gore bu {istiin kaliteli keramikler, Avrupa {iilkelerinde de ¢ok
tutuluyor ve siparis iizerine hazirlaniyordu

Resim.44. Riistempasa Cami (Istanbul)- 16.yy.

18. yiizy1l basinda o zamana kadar ikinci derecede bir keramik merkezi olan Kiitahya
on plana gegmis, 18. ve 19. yiizyillar boyunca bu etkinligini siirdiirmiistiir. istanbul ve ydre
illerin istekleri ve dis siparisler bu merkez tarafindan kariglanmistir. Kiitahya keramiklerinde
de beyaz hamur ve sir alt1 teknigi kullaniliyordu. Bitkisel motifler daha belirsiz bir gériiniim
almig, yeni bordiir ve dolgu motifleri ortaya ¢ikmistir. 19. yiizyil baginda ise kabarik
siislemelere de yer verildigi ayrica sari1 rengin c¢okca kullanmildigi gorilir. Kiitahya
keramiklerinin dikkati ¢ceken bir baska 6zelligi de kaplarin yalniz bigim ve siislerinde degil,
tiirlerinde de biiylik bir gesitlilige gidilmis olmasidir. 19. yiizy1l Kiitahya isi kahve fincani ve
tabaklarinda motiflerin serbest firca vuruslariyla ¢izilip boyandigi goriiliir. Yine de fircasini
ustalikla kullanmasii bilen nakkas, bunlara halk zevkinin sevimli ve esprili ¢esnisini
katmay1 basarmistir. Ugusan melek figiirleriyle siislii aski toplar1 da ilging oOrneklerdir.
Bunlar, o donemde bir siis olarak belki de ugur icin tavana asiliyorlardi. Yine bu donemde
sevimli insan figiirlerinin ince bir espri ile tasvir edildigi 6rnekler de vardir.

Kiitahya keramik sanatinda, 18. yiizy1ll sonlarinda yavas yavas hizlanan bir
gerilemeye tanik olunur. Kaplarin formlar1 gittikce kabalasmis, yiizeylerin piirtiikler, sirda
catlaklar belirmis zevksiz ornekler artmistir. Bu kalitesiz keramikler yilizyilimizin basina
kadar devam etmistir.

18. yiizyil ortalarindan 20. yiizy1l bagina kadar etkinlik gdsteren {igiincii bir keramik
merkezi de Canakkale’dir. Canakkale, adin1 burada yapilan ¢anaklardan almis olsa gerektir.
Bu yorede keramik {iretiminin kesin olarak ne zaman basladigi bilinmemekle birlikte, bu
konudaki ilk bilgiler 18. yilizy1l ortalarinda Canakkale’den gecen bazi seyyahlarin
notlarindan 6grenilmistir. Canakkale keramiklerinde kaba, kirmiz1 ya da kirli bej renkli bir
hamur kullanilmistir. Sirlar ise kalin ve piirtiiklidiir. Ge¢ 6rneklerde tek renkli sir {istiine
boyama yapildigi da goriiliir. Figiirlii tabaklarin, kase, kiip, vazo gibi kaplarin yani sira
Barok bir zevkle ve kaba bir fanteziyle olusturulmus siirahi ve ibriklere, heykelsi formlara
hatta keramik mangallara da ¢okga rastlanir. Bugiinkii zevkimizi oksayan, koleksiyoncular
¢eken, daha c¢ok halk resminin degisik konulu orneklerinin bulundugu Canakkale
tabaklaridir. Bu tabaklarda yelkenli, cami, kdsk motiflerinin yani sira hayvan ve insan
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figiirleri de yer almaktadir. Canakkale keramikleri, teknik yonden {istiin olmamakla birlikte,
karakteristik form ve desenleriyle bolgesel bir sanat zevkini yansitmak bakimindan deger
tagirlar.

Donemlerinin iisluplarint yansitan kaliteli 6rnekleri ile Anadolu Tiirk keramik sanatinin
sanat tarihinde Onemli bir yeri vardir. Giiniimiiz Tiirk keramik sanatcilarmmin da
geleneklerinden aldiklari birikimle, bugiiniin sanat zevkine uygun iistiin drnekler iireten bir
yaratma slirecine girig olmalar1, kivang verici bir durumdur.

2.11. Anadolu Tiirk Mimarisi
2.11.1. Anadolu Sel¢cuklu Mimarisi

1071 Malazgirt Savasi’ndan sonra tiimiiyle Tiirklere agilan Anadolu’da, 13. Yiizyilin
sonuna kadar siiren bir donemin sanatia verilen genel isim, Selguklu Cag1 Sanati’dir. Once
Iznik, sonra Konya’y1 bagkent yapan Anadolu Selguklularinmn ikinci derecede merkezleri
Kayseri ve Sivas ile cevreleri olmustur. Ozellikle 12. Yiizy1l boyunca, batida Bizans ile
iligkilerini ve Hagli seferlerine karsi miicadelesini siirdiiren Anadolu Selguklulari, taht
kavgalarini1 da ¢oziimlemek zorunda kalmis, yogun bir siyasal ortamda yasamistir.

Resim. 45. Sultan Han Kervansarayi, 1229

Anadolu Tiirk Mimarliginin genel karakterini kesme tas malzeme, tas isciligine
dayanan siisleme ve yalin bir mekan etkisi meydana getirir. Tugla, sirh tugla, mozaik ¢ini ve
bazen de al¢i genellikle siisleme malzemesi olarak kullanilmig, ¢ok az Ornekte, Biiylik
Selguklu mimarliginin genel karakteri olan tugla malzeme, siisleme amaci diginda, yapi
malzemesi olarak da ele alinmistir.

Anadolu Selguklu ¢agi mimarliginin diger bir 6zelligini de cepheler ve 1siklandirma
meydana getirmektedir. Disa agik genis pencere diizeni, oOzellikle erken donemde,
goriilmemektedir. Bunun yerine, {ist hizalarda yer alan tepe pencereleri ile yapilarin
ortalarinda, oOrtlide meydana getirilen agikliklar 1siklandirmayi saglamaktadir. Bu orta
acgikliklarin, her tip yapida, i¢ avlunun gelenegini yasattigi diisiiniilebilir. Cephelerde tag
kapilar genel bir 6zelliktir. Cogunlukla mukarnasli nis bigimindeki kemerli kapilar, birkag
sira ve cesitli tas isciligi gosteren bordiirlerle c¢erceve igine alinmistir. Cephelerde, tac
kapilarin iki yaninda veya cepheyi simirlayacak bi¢imde iki yanda, minareler, bazi
merkezlerde, 6zellikle 13.yy. ortasindan itibaren yayginlagmistir. Plan ve form tasarimi
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bakimindan yapi tiplerinin kendi iglerinde belli bir gelisimini izlemek miimkiindiir. Bu
bakimdan yapi tiplerini ele alarak genel karakterini belirlemek miimkiindiir.

Selguklu ¢agi Anadolu Tiirk mimarliginda, giiniimiize ulasabilen anit niteligindeki
mimarlik {rlinlerinin bilylik kismu dini mimarlik Ornekleridir. Camiler bunlarin en ilgi
cekicileridir. Dini egitim yaninda, din dis1 egitim de yapilan ve ¢aginin yiiksek 6gretim
kurumlar1 olan medreseler, ikinci bir gurubu meydana getirirler. Mezar anitlarinin da,
Anadolu’da ilgi ¢ekici bir gelisme vardir.

Kervansaraylar ise en gelismis bicimiyle Anadolu’da Sel¢uklu ¢caginda ortaya ¢ikmis
olan Ortacagin 6nemli mimarlik 6rnekleridir ve yiizden fazla saglam 6rnegi Anadolu’da
giiniimiize ulasabilmistir. Selcuklu donemi Anadolu saray ve kdoskleri, son yillardaki
kazilarla aydinlatilmis, genis alanlara yayilmis yapi topluluklar1 olarak dikkati cekerler.
Ozellikle ¢ini siislemeleri sasirtic1 detay zenginligi gdstermesi bakimindan ilgi ¢eker. Bu
cinilerdeki figiirlerle birlikte, her tip yapida rastlanan tas kabarta figiir detaylar1 Selguklu
¢ag1 Anadolu Tiirk mimarlhigimnin diger bir ilgi ¢ekici yoniinii meydana getirir.

Resim 46:Diyarbakir Ulu Camii, M.S. 639.

Camilerde, Gilineydogu Anadolu basta olmak iizere erken dénem Anadolu Tiirk
mimarliginda, Sam Emeviye Caminin modelini tekrarlayan Diyarbakir Ulu Camii giiniimiize
ulasabilen en erken 6rnek olmaktadir. Genis bir avlunun giineyinde enine gelisen ¢ok direkli
ana mekan, tasarimin aslin1 meydana getirir. Siirt ve Bitlis Ulu Camilerinde de zamanla ayni
bicime ulasilmis oldugu gozlenir. Enine gelisen bir ana mekanin ortasinda ve mihrap 6niinde
kubbenin yer aldig1 plan tasarimi ise Artuklu camilerinde ortaya ¢ikar ve yerlesir. Silvan ve
Mardin camilerinden sonra, Kiziltepe Ulu Cami bu tipin en gelismis 6rnegidir. Buna kariglik,
Danigmentli camilerinde, ¢cok ayakli ana mekéan, mihrap 6niinde kubbe motifini vazgegilmez
bicimde kullanmakla birlikte, mekan enine gelismeyi bir yana birakmakta, kuzeydeki genis
avlu, yerini ana mekanin ortasina, merkeze alinmig i¢ avluya birakmaktadir. Cogunlukla
iizeri acik birakilan veya camekanla oOrtiilen bu i¢ avlu aym1 zamanda 1siklandirmaya da
yaramaktadir.

Ik Tiirk Beyliklerinin ve Anadolu Selguklularinin camilerinde Artuklularin enine
gelisen tasarimi diginda, genellikle mihrap 6niinde kubbeli boliimiin yer aldig1, ¢ok ayakl bir
diizen gozlenmektedir. Ancak, orta acgiklik veya bunu yasatan camekan toplayicit olmakta,
cok az ornekte, dogrudan dikine bir gelisme gdzlenmektedir. Ozellikle mihrap duvari
yoniinde enine bir gelisme, gerek oOrtiide, gerekse alt boliimde mutlaka yapiya egemen
olmakta, mihrap 6nii kubbesiyle de bu durum vurgulanmaktadir.
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Biiyiik Selguklu camilerini andiran Malatya Ulu Cami tek 6rnek olarak kalmaktadir.
Malatyali mimar1 bilinen bu yap1, Anadolu Selguklu ¢agi mimarlarmin fran’daki Biiyiik
Selguklu mimarligina yabanci olmadiklarini, ancak, Anadolu’da yeni bir tasarimi
gerceklestirmek igin calistiklarini kanitlayan giizel bir 6rnektir. Bu cabalar, Beylikler ve
Osmanli donemi mimarligimin temellerini atacaktir.

- . y:“\, " T -
Resim.47: Malatya Ulu Cami, 1247

Cami ile Medrese’nin birlestirilerek ele alindigi bir mimari tasarima Kayseri’de
Danismentli déoneminden Koliik Cami, sonra da Selguklu déneminden Haci Kilig Cami
medresesinde rastlanmaktadir. Anadolu Selguklu Camilerinin dnemlilerini Konya Alaeddin
Cami, Nigde Alaeddin Cami, Malatya Ulu Cami, Kayseri Huand Hatun Cami, Biinyan,
Sinop, Develi Ulu Camileri gibi drneklerle cogaltmak miimkiindiir.

Bu dénemin 6nemli bir tipini de aga¢ direkli camiler olusturur. Agac direkler iizerinde
diiz damli bu yapilarda diger camilerin tasarimimi detaylarda yakalamak miimkiindiir.
Ozellikle ortada aciklik-isiklik béliimleriyle, aga¢ isciligi ornekleriyle dikkati cekici
yapilardir. Afyon, Sivrihisar, Ankara Arslanhane, Beysehir Esrefoglu Camileri bunlarin
onemli Ornekleridir. Beysehir orneginde, tugladan mihrap onii kubbesi her iki tipin
kaynastirildigi bir 6rnegi meydana getirmektedir.

Resim.48:Erzurum Cifte
Minareli Medrese, 13 yy.
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Resim.51. Alara Hn, elg:u Donemi, 1231

13.yy. i¢inde, 6zellikle Konya ve cevresinde Ornekleri goriilen tek kubbeli kiigiik
Olclideki mescitler, hazirlik mekanlariyla dikkati c¢eker. Bu gelisme, kiiciik denemeler
biciminde, Beylikler ve Osmanli dénemi mimarliginin son cemaat yerleri bulunan tek
kubbeli camilerinin tasarimini hazirlayan bir temel olarak goriilebilir. Medreselerde;
Anadolu Tirk Mimarhginda, iki baslica tip medresenin paralel bir gelisme iginde 13.yy.in
sonuna kadar yapildigi goriilmektedir. Bunlardan birincisi, tek ya da iki katli olmakla
birlikte, eyvanl bir orta avlu diizenine dayanmaktadir. Eyvan sayis1 tek, iki, iic ya da dort
olabilmekte, avlu da revakli ya da revaksiz olabilmektedir. Avlu g¢evresinde eyvanlardan
artan boliimlerde hiicreler bulunmaktadir.

Cogunlukla tag¢ kapilarinin siislemeleri, eyvanlarinin kaplamalar ile dikkati ¢eken bu
yapilarda genellikle kdse odalar1 kubbeli olmakta, bazen de kapali bir mescit ve tiirbe yer
almaktadir. Bu tip yapilara genelde avlulu medreseler adi verilmektedir. Ayn1 bi¢imde
tasarlanmig fakat ortadaki avlusunun iizeri kubbe ile ortiilii olan medreselere de genelde
kubbeli medreseler adi verilmektedir. Bunlarin bir bdliimiiniin gézlem evi oldugu
anlasilmaktadir

Avlulu medreseler grubunun ilk ornekleri Artuklu yapist olarak Mardin ve
Diyarbakir’da karsimiza g¢ikmaktadir. Oldukga gelismis iki katli bu oOrneklerden sonra,
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Kayseri’de Cifte Medrese ile Sivas Keykavus medreseleri 13.yy.”in basinda iki degisik
uygulama olarak dikkati ¢cekmektedir. Her ikisi de tip medresesi ve hastanesi olarak bitisik
iki yapidan meydana gelen bu 6rnekler, tiirbeleri,figiirli kabartmalari ve boyutlariyla dikkati
cekerler. Konya’da Sircali Medrese, Aksehir Tas Medrese, Kayseri Huand ve digerleri gibi
orneklerden sonra Sivas’da 1271°de yapilan {i¢ medrese, bu tipin en giizel drnekleridir. Sivas
Gok Medrese, Sivas Cifte Minareli Medrese, Sivas Buruciye Medresesi, Erzurum Cifte
Minareli Medrese’de toplanan 6zellikleri hazirlayan 6rneklerdir.

Resim.50. Ertokus Medresesi,
Isparta-1224

Kubbeli Medreselerin ilk drnekleri ise 12.yy. ortalarinda Danismentliler’in Tokat ve
Niksar Yagibasan medreseleriyle baslar. Mengiicekliler’in Divrigi Ulu Camiine bitigik Turan
Melik ifahanesinde degisik bir 6rnegi goriiliir. Selguklu kapali veya kubbeli medreseleri ise
Isparta Atabey’deki Ertokus Medresesiyle Afyon Boyalikoy Medresesi orneklerinden sonra,
Konya’da iki muhtesem uygulama ile karsimiza ¢ikar

Resim.53. Agzikarahan
Kervansaray, 1231

1251 yilindan Karatay Medresesi, dengeli ve simetrik planli, mermer tag kapisi,
ortadaki genis kubbesiyle kendini belli eder. Kubbenin i¢i ve ana eyvani zengin ¢ini mozaik
siisleme ile kaplidir. 1260-65 den Sahip Ata’nin mimar Koliik bin Abdullah’a yaptirdigi
Konya ince Minareli Medrese ise, ayni plan semasini asag1 yukar tekrarlayan, i¢ mekanda,
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sirl tuglanin hafif kullanildigi bir yapidir. Buna karislik cephesinde yiiksek ve dikkati ¢ekici,
yiiksek kabartma tas isciligine sahip ta¢ kapisi, biitiin sanat tarihgilerinin dikkatlerini
iizerinde toplamistir. Cay’da Tas Medrese, Kirsehir Caca Bey Medresesi, bu donemden diger
kubbeli medrese drnekleridir.

Kayseri’de Huand Hatun, Konya’da Sahip Ata gibi kiilliye olarak yapilan yapilarda,
hamam, tiirbe, hanikdh gibi ¢esitli fonksiyonlardaki yapilar, cami ve medrese ile birlikte
topluca ele alinmaktadir.

Mezar Anitlarindan bir bolimii 6zellikle medreselerle birlikte veya camilere bitisik
olarak yapilan Anadolu Selguklu cagr mezar anitlar1 da medreseler gibi iki ana tipte
incelenir. Tiirbeler ve Kiimbetler: Tiirbeler, genellikle kare veya ¢okgen govdeye sahip,
cogunlukla kubbe ile ortiilii mezar anitlaridir. Kiimbetler ise ayni bigimdeki gdvdelerinin
iistiindeki kubbeleri piramit ya da koni bi¢imi bir kiilahla ortiilii, altinda da mumyalik ad1
verilen 6lii gdbmme odasinin bulundugu bir yapi tipidir. 12.yy.dan itibaren Danismentli,
Mengiiciiklii, Saltuklu Kiimbetleri, Anadolu Selguklu Kiimbetlerini hazirlayan 6rnekler
olmuslardir. Artuklularda ise tek basina tiirbe veya kiimbete rastlanmamustir.

Resim..52.. Kona Alaeddin Cami, 1221 .

Selguklu Sultanlarindan ¢ogunun goémiilii oldugu on kenarlt bir kiimbet bigimindeki
mezar anitt Konya Alaeddin Camii avlusundaki II. Kilicarslan Kiimbeti’dir. Bir diger
Selguklu Sultam1 Izzeddin KeykAvus ise Sivas’daki medresesinin giiney eyvaninda
gomiiliidiir ve iizerine tugladan on kenarli bir kiimbet yapilmistir. Medrese ve camilere bagh
cesitli tiirbe ve kiimbetlerden baska ilgi ¢ekici bir mezar aniti, Tercan’da Mama Hatun
Kiimbeti’dir. 13.yy. baslarinda Ahlath bir ustanin kitabesini tagiyan mezar aniti, daire
bigciminde bir ¢cevre duvari ile kusatilms, ilgi ¢ekici ta¢ kapiya sahiptir. Bu ¢evre duvarinin
ortasinda ise dilimli govde ve kiildha sahip kiimbet yer almaktadir. Kayseri’de Doner
Kiimbet, on iki koseli govdesiyle kiimbet tipinin tek basina ilgi ¢ekici bir uygulamasidir.
Kayseri’den sonra Ahlat, 13.yy. Kiimbetleriyle dikkati ¢ektigi kadar, mezar taslartyla da
iizerinde durulan bir merkezdir. Burada seyh Necmeddin, Hasan Padisah, Cifte Kiimbetler
gibi drneklerin en dikkate degerlerinden birisi, silindir gévdesiyle Ulu Kiimbet’dir. Anitsal
bir ¢adir gibi her taraftan goriilebilen, tas is¢iligi detaylariyla da dikkat ¢eken bir yapidir.
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Kervansaraylarda, Anadolu’da Selguklu ¢agi mimarhiginin biitiin 6zelliklerini mekan
denemeleri ve ta¢ kapilardaki tas siislemeleriyle sergileyen en 6nemli yapilardir. Anadolu
Oncesi benzer yapilarda rastlanan “Ribat” deyimine Anadolu kervansaraylarinin bir
boliimiiniin yazitlarinda da rastlanir. Her tiirlii yol bakim ve hizmetinin vakif olarak yapildigi
ve belirli menzil araliklarinda kurulu bulunan bu konaklama yapilarn kervan ve kervan
yolcularinin her tiirlii gereksinimini karislayacak teskilata sahiptir. Kesme tastan kaleyi
andiran bu konaklama yapilari, genis teskilatlari, 6zenli tas is¢iligi, tas siislemeleri, 6zellikle
kapali boliimlerinin ¢ok etkileyici mekanlariyla gergekten saraylar1 aratmayacak diizendedir.
Anadolu’da bu yapilarin genel adi “han” olmakla birlikte “kervansaray” sonradan
yakistirllmistir.  Bunlardan  dokuzu  Selguklu  sultanlari  tarafindan  yaptirilmis
“Sultanhanlar1”dir. Digerlerinin sayis1 yiizii gecer. En belirgin 6rnekleri “Sultanhanlari”nda
goriilen Anadolu Selguklu kervansaraylar1 genellikle iki béliimden olusur.

Ta¢ kapmin belirgin olarak cepheyi siisledigi bu yapilarda birinci boliim agik avlu
esasina dayanir. Bu avlu ¢cogunlukla revaklidir. Revaklar arasinda sayilar1 degisen eyvanlar
da yer alir. Sultanhanlar1 plan diizeninde, avlunun ortasinda “Késk Mescit” denilen bir yap1
vardir. Dort ayak ve dort kemer {istiinde yiikselen kare planli bu mescit, baz1 drneklerde, tag
kapinin istiine alinmig ve dyle uygulanmistir. Alaeddin Keykubat’in Alara Hani ise es odakl
tipte bir yapidir. Ortaya alinmig bdlmeli mekanlar, g¢epecevre tonozlu ahir boliimleriyle
kusatilmig, yapinin tamami kapali tonoz Ortiileri altina alinmistir. Bu tipin en giizel
orneklerinden biri Konya-Aksaray yolundaki mimar Muhammed Havlan’in Alaeddin
Keykubat i¢in yaptig1 Sultan Hani’dir. Sultanlar tarafindan yaptirilmis olan iki han, genel
semanin disinda denemelere isaret eder. Evdir Han, iki sira revak seklinde, dort eyvanl bir
uygulama bi¢iminde gliniimiize ulagmistir.

Resim..54. Sultan Han
Aksaray1229

Anadolu’da kervan yollar iizerinde rastlanan hanlarin bazilarmin agik avlu boliimleri
zamanla yikilmis, sadece kapali boliimleri ayakta kalmistir. Bazilarinin yazitlarindan
anlasildigr kadan ile kapali boliim ile acik avlulu boliim farkli tarihlerde ele alinmustir.
Yukarida adi gecenlerden baska, Agzikara Han, Karatay Han, Tuzhisar1 Sultan Hani,
Kirkgdz Han, Avanos Sar1t Han, Zazadin Hani, Ak Han akla gelen 6nemli &rnekler
arasindadir. Cay Hani, Selguklu yazit1 bulunan son han olarak saptanmigtir. 1278-79 tarihli
bu yap1 Mimar Ogul Bey Bin Mehmet’in adin1 da vermektedir. Hanlardaki yazitlar pek ¢ok
mimar ve usta adi ile birlikte, tarihi kaynak teskil edecek isim ve tarihler tasimaktadir.
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Resim.55. Cayhan, Afyon-1278-9.

Kervan yollar iizerinde, sayisiz Selguklu donemi kopriisii ile birlikte bu hanlar,
giivenli bir ulagim gebekesi meydana getiriyordu. Anadolu Selguklu ¢agi Saray ve
Koskleri’nin erken 6rneklerine kazilarin 1s181nda bakacak olursak; 1192°den 6nce, Konya’da
Kiligarslan tarafindan baslatilip, Alaeddin Keykubat doneminde tamamlanan Saray’dan
giiniimiize mimari olarak fazla bir sey kalmamustir. Ancak buradaki ilging alg1 figiirli
kabartmalar ile ¢ini kaplamalardan 6rnekler miizelerdedir. Diyarbakir’da 13.yy.in baslarinda
yapilan Artuklu sarayinin kalintilar1 dort eyvanli sema gosteren bir taht salonuna isaret eder.
Kazilarda ortaya cikarilan bu salonun ortasinda ¢ini kaplamali Selsebil ve havuz dikkat
cekicidir.

Anadolu Selguklu Saraylarindan digerlerinin genel karakteri, daginik yapilarin genis
bir alan iginde ele alindigina isaret etmektedir. Beysehir Goli kiyisindaki Kubadabad (1236)
ve Kayseri’deki Keykubadiye (1224-26) saraylari su kenarinda bulunmaktadir. Her ikisinde
de ¢ini kaplamalar, kazilarda ortaya ¢ikarilmus ilgi ¢ekici drnekler sergilemektedir. Ozellikle
Kubadabad sarayinin insan ve hayvan figiirlii ¢inileri bunlar arasindadir

Resim.56.Kubadabad saray1
Cini Ornegi.

Alara tepesinde hamamli bir késk ve figiirli freskolar, Aspendos tiyatrosunun bir
boliimiiniin ¢ini kaplamalarla kosk haline getirilmesi yaninda, Erkilet Hizir Ilyas, Argmcik
Haydar Bey, Aksaray IV. Kiligarslan koskleri ilging ve kii¢iik denemelerdir. Antalya Yankoy
Hisan (Sillyon) koskii de bunlar arasinda sayilabilir.
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1071°den itibaren, 14.yy.in baglarina kadar gegen bir siire i¢inde, Once ilk Tirk
Beylikler, 13.yy.in bagindan itibaren de Anadolu Selguklu Devleti’nin Anadolu Birligini
saglamasindan sonra, Anadolu Sel¢uklulari’nin mimarlik iiriinleri, Anadolu’nun Tiirklesme
doneminde, birer damga gibi kentlerin goriiniimiinii degistirmis, kuvvetli bir yaratma
heyecani ile meydana getirilmis eserlerdir. Kesme tas mimarinin, tas isciligi ile bezendigi,
kuvvetli mekan etkisine dayali bu arastirma yapilari, 14.yy. Anadolu Tiirk Mimarliginin ve
dolayistyla Osmanli Evrensel Mimarliginin temelini olusturmustur. Selguklu Cagi olarak ele
alman bu donemin mimarlik {iriinleri, Anadolu o6ncesi Tiirk Mimarliginin cesitli
denemelerinin, tas malzeme ile, yeni bir arastirma heyecantyla yogrulup denendigi eserlerdir.
Geleneksel plan ve bi¢im (form) tasarimlari, yeni imkanlarla ilgi ¢ekici denemelere sahne
olmus, devamlhilik icinde, yeni arayiglar, ¢agin mimarlik iislubunun genel karakterini
meydana getirmistir.

2.11.2 Beylikler Dénemi Mimarisi

Anadolu’da Beylikler donemi mimarisi, Tiirk mimari tarihinde 6zel bir 6nem tasir.
Beylikler dénemi mimarisi, Selguklu ile Osmanli mimarileri arasinda bir koprii
olusturmaktadir. Bu dénemde bir yandan Selguklu 6zellikleri siirmiig, 6te yandan Osmanli
mimarisinden de etkiler alinmistir. Beylikler donemi sanati ayrica, kisa bir zaman iginde
imparatorluk sanatina yiikselmis olan Osmanli mimarisinin olusumuna da katkida
bulunmustur. Beylikler doneminden kalan mimari yapitlar iginde Anadolu Tiirk mimarisinde
tek ornek olarak bilinen birkag yapinin bulunmasi, bu ¢agin 6nemini daha da arttirmaktadir.

1077’de kurulan Anadolu Selguklu devleti, Anadolu’nun fethi ve Tiirklesmesi yolunda
biiyiik yararliklar1 olan Tirkmen boylarini, toprak agma siyaseti ile Kuzey, Bati ve Giiney
Anadolu’da c¢esitli sahil bolgelerine yerlestirmistir. Ama 1243 Kosedag Savasi’nda
Mogollara yenilen Selguklular eski giiclerini yitirmiglerdir. Bu durum 1308’e¢ kadar
sirmiistiir. Bununla birlikte, Selguklu sanat1 13. yiizyil sonuna degin ¢ok 6nemli eserler
verilerek kuvvetle yasatilmistir. Sinirlara yerlestirilmis olan Tiirkmen beylikleri,
Selguklulardan sonra bagimsizliklarini kazanarak Anadolu Tirk mimarisine canlilik getiren
yapitlar vermislerdir. Bdylece 14. yiizyilda sanat tarihinde “Beylikler Donemi” olarak
adlandirilan yeni bir donem baglamustir.

Anadolu’da ilk kurulan beyliklerden biri olan Esrefoglu Beyligi, Beysehir ve yoresinde
egemen olmustur. Beysehir’de Esrefoglu Siileyman Bey tarafindan yaptirilmis olan cami
(1297-99), Selguklu donemindeki agag¢ direkli camilerin 6zelligini siirdiiren Snemli bir
yapidir. Mihrap Onii kubbesi ve gosterisli mihrab1 ise sirli tugla ve mozaik ¢ini siislemeleri
ile Selguklu dénemi ¢ini siisleme gelenegini basarili bir bi¢imde siirdiirmektedir. Ceviz
agacindan, kiindekari tekniginde yapilmis
olan minber ise 1sa adl1 bir ustanin iiriiniidiir.
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Resim.57. Esrefoglu Cami, Beysehir-1296-99

Bir bagka beylik de Birgi, Tire ve Selguk yoresinde egemenlik kurmus olan
Aydmogullar’’dir. Bu beyligin 6nemli yapilarindan biri Birgi Ulu Camii’dir. Aydmoglu
Mehmed Bey tarafindan 1312°de yaptirilan cami, mihraba dik uzanan bes nefi ve mihrap
oniindeki kubbesi ile Selguklu dénemi plan 6zelligini siirdiirmektedir. Orta nefi daha genis
olan yap1 ahsap meyilli bir ¢at1 ile ortiiliidiir. Glineybatidaki minare ise firuze sirl tuglalarla
stisliidiir. Ayrica yapinin ¢esitli yerlerinde geometrik 6rnekli zengin mozaik ¢ini siislemeler
bulunmaktadir.

Aydmogullarinin en 6nemli yapisi ise Selguk’taki (Antik Efes-Ayasulug) Isa Bey
Camii’dir. Aydinoglu Isa Bey tarafindan1374 yilinda, Sam’dan gelmis olan Ali adli bir
mimara yaptirilmistir (Ali ibn-E1 Dimiski).ikinci kubbenin iiggen pandantiflerinde ise firuze
koyu mavi ve sirsiz. Kirmizi tugladan kesilmis altigenler ve tiggenlerle yapilmis mozaik ¢ini
siisleme bulunmaktadir. isa Bey Camii mermer kapli bati cephesi, mukarnasl pencere
dizileri, iki renkli tas ge¢melerle siislii portali ile ayn1 zamanda, Osmanli cephe mimarisinin
de onciisii durumundadir. Resim.59.isabey Cami,Sel¢uk-1375.

Resim.58. Manisa Ulu Cami, 1376
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Resim.59.isabey Cami,Selguk-1375

Manisa ve ¢evresinde yerlesmis olan Saruhanli Beyligi’nin 6nemli yapisi ise Manisa
Ulu Camii’dir. Saruhanoglu ishak Bey tarafindan 1376°da yaptirilan cami, 1378’de eklenen
tiirbe ve medrese ile bir kiilliye halindedir. Kiilliye diisiincesi ile Selguklu donemi gelenegini
siirdiiren yapinin plan1 Beylikler doneminde tek Ornek olan, ama daha sonra Osmanli
mimarisinde bilyiik bir gelisme gosteren sekiz dayanakli kubbeyi sunmaktadir. Anadolu’nun
giineybatisinda, Mugla, Pecin, Milas ve Balat’da beylik kurmus olan Mentese
Tiirkmenlerinin yapilart ise Selguklu ve Osmanli mimarisinin etkileri ile bi¢cimlenmistir.
Bununla birlikte Menteseli Beyligi, cesitli etkileri 6ziimlemis ve 6zglin bir mimari tslup
yaratarak Anadolu Tiirk mimarisinde 6nemli bir yer kazanmustir.

Yildirim Bayezid’den sonra yeniden bagimsizligini kazanan Menteseli Beyligi’nin bir
baska énemli yapis1 da Balat’ta (antik Milet) ilyas Bey tarafindan 1404’te yaptirilmis olan
camidir. Tek kubbeli olan Ilyas Bey Camii’nin kandil ve mukarnasl nislerle siislii gosterisli
bir mihrab1 vardir. Yapmin en ilging yoni ise cephesidir. Ana cephede son cemaat
boliimiiniin yerini alan ve eyvan tiirii biiyiik bir kemerle disar1 agilan kisimda {i¢ bolimlii
degisik bir diizen goriiliir. Cephe sanat tarihinde “Bursa kemeri” diye adlandirilan kemerlerle
boliimlenmigstir. Ayrica geometrik motifli ajurlu sebekeler, renkli tas ve igine firuze sirl
ciniler kakilmig geometrik tas siislemeler yapiya c¢ok etkileyici bir goériiniim kazandirir.
Tilimiiyle mermer bloklarla kapli 6teki cephelerde ise iki katli pencereler vardr.

Egridir ve Korkuteli yoresinde ise Hamitogullari Beyligi egemen olmustur.
Egridir’deki Tas Medrese bu beyligin en 6nemli yapisidir. Diindar Bey tarafindan 1302
yilinda yaptirilmigtir. 1238 tarihini tagiyan anitsal portali ise aslinda bir Selguklu
kervansarayina aittir. Hamitogullarinin Antalya kolu ise Tekeliler adin tagir. Bu kentteki
Yivli Minare Camii adini, aslinda bir Selguklu yapiti olan minareden alir. Cami minareden
ayr olarak 1373’te Miibarizeddin Mehmed Bey tarafindan yaptirilmistir. 12 siituna oturan
alt1 kubbeli bir yapidir
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Resim.60. Yivli Minare Cami, Antalya.
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Anadolu’daki Selguklu beyliklerinin en biiyiigli ise Karamanogullaridir. Ermenek,
Karaman, Konya, Aksaray, Nigde ve Anamur yorelerinde egemen olmuslardir. Selguklu
sanatinin {islup ve gelenegine en ¢ok bagl kalan bu beylik, uzun siiren egemenligi siiresince
Osmanli sanatindan da etkiler almistir. Karamanogullar1 cami mimarisi agisindan belli bir
yenilik getirmemislerdir. Siitun ve payelere dayanan kemerler lizerine diiz ahsap c¢atili,
mihrap 6nii kubbeli ya da tek kubbeli camiler yapmislardir. Bu camilerin ¢ogunda nefler
mihraba paraleldir.Nigde’deki Ak Medrese (1409) ise iki kath ve iki eyvanlh bir yapidir.
Cephe diizeni agisindan Selcuklu doneminden ayrilan Ozelliklere sahiptir. Yuvarlak
pencereler ve c¢ifte kas kemerlerle disariya acgilan ikinci kati, Osmanlilarin Bursa’daki
Hiidavendigar Camii ile benzerlikler gosterir. Bu cephedeki disariya tagkin yiliksek portal,
mukarnash kavsaray1 ¢cevreleyen biiyiik kas kemer, birer yenilik olarak ortaya ¢ikar.

2.11.3. Osmanh Mimarisi

1299 yilinda temeli atilan Osmanli Imparatorlugu, islam medeniyetinin en biiyiik ve en
ihtisamli imparatorluklarindan biridir. Adalet ve hoggoriiye dayali devlet anlayisi, hakimiyeti
altindaki topraklarda izlerini biraktigi ustiin mimarisi, tekstil alaninda, hat sanatinda,
egitimde gelistirdigi mitkemmel yapis1 ile Bat1 diinyasi i¢in 6nemli bir drnek teskil etmistir.
Osmanli sultanlarinin nezaketi ve sanat zevki, Batililar tarafindan hayranlikla aniliyor,
Osmanli topraklarini goren batililar goérdiikleri ihtisamdan derinden etkileniyorlardi.

—

Resim.62.Sultanahmet Camii.-1609
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Osmanli sanati birbirinden ¢ok farkli alanlarda, birbirinden ihtisamli eserler ortaya
koymustur. Mimaride, g¢inicilikte, minyatiir sahalarinda, halicilik, kumas¢ilik, dericilik,
ciltcilik, kitapcilik, tezhipgilik, porselencilik, kehribarcilik, mobile gibi farkli sanat
dallarinda muhtegsem eserler verilmigti. Mimarlik sahasinda ¢ok gosterisli sanat eserleri
yapilmustir.

Bu eserleri basta Istanbul olmak {izere, iilkemizin dort bir yaninda gormek
miimkiindiir. Topkapi, Yildiz, Ciragan, Goksu Kasri, Dolmabahge, Beylerbeyi Saraylari,
Selimiye Kislasi, Kuleli Askeri Lisesi, Anadolu ve Rumeli Hisarlari, Bursa Yesil, Ulu
Camileri, Edirne'deki Selimiye Camii, Istanbul'daki Fatih, Mahmud Pasa, Siileymaniye,
Sehzadebasi, Sultanahmed, Nuruosmaniye, Valide Sultan; Manisa'da Muradiye, Hatuniye
Camileri; Mahmudpasa, Sultan Siileyman, Sultanahmed, Fuadpasa, Mahmud Sevket Pasa,
Hiirrem Sultan, Naksidil Sultan Tiirbeleri; Niliifer Hatun Imareti, Kapaligarsi, Sultanahmed
Cesmesi, Mimar Sinan Sebili, Fatih, Siileymaniye Medreseleri, Haseki, Gureba Hastaneleri
Osmanli mimari eserlerinin 6rnekleridir.

Osmanli Imparatorlugu, tarihte esine az rastlanir genislikte bir cografyaya
hiikmetmis, en uzun Omiirlii imparatorluklardan biridir. Yalnizca en giiglii donemindeki
Roma Imparatorlugu'nun topraklari, Osmanli topraklarindan daha genis bir yiizdlgiimiine
ulasmustir. Avrupa, Kuzey Afrika, On Asya, Mezopotamya ve Arabistan tarihinin énemli
parcasi olan Osmanli'nin mirasi, bugiin bu topraklarda kurulmus olan onlarca devletin
sehirlerini siislemektedir.
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Resim.63.Selimiyet Camii.Edirne-1568..

Dolmabahge bati kiiltiirli, Osmanli medeniyetinden dogrudan etkilenmistir.
Osmanlilarin Macaristan'a piring tarimini gotiirmesi, lalenin Beneliiks tlkelerine, 16.
yiizy1lda Habsburg Elgisi olarak Istanbul'a gelen Busbecq tarafindan tanitilmasi, Italyanlarin
kumas boyama ve dokuma tekniklerini Osmanlidan almalari, Avrupa ordularindaki askeri
bando geleneginin Osmanlilardan alinmasi bunun sadece birkag 6rnegidir.
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Mimar Sinan’in 6liimii ile Osmanlt mimarisinde “Klasik Dénem” diye adlandirilan
cag kapanmis, ama bu biiyiik ustanin etkileri uzun siire devam etmistir. Bu etki, 6zellikle
cami planlarinda ¢ok giicli ve kalici olmustur. Mimar Sinan’in Sehzade Camii’nde
gelistirdigi dort yarim kubbeli sistem, birgok yapida yinelenmistir. Bunlar arasinda en énemli
olant Sultan Ahmet Camii’dir. I. Sultan Ahmed’in, Mimar Sedefkar Mehmed Aga’ya
yaptirdigt bu kiilliye, Sinan’1 izleyen, onun ekoliinii siirdiiren yapilar arasinda en taninmig
ornektir denilebilir.Sultan Ahmed Camii ¢inileri agisindan da oldukg¢a zengindir. Cinilerin
tiimii galeri bi¢cimindeki ist mahfilin duvarlarin1 kaplamaktadir. Kirmizilar kiremit rengine
doniismiis, sirlar maviye ¢almaya baslamistir. Kompozisyonlarda ise servi, bahar agmis agac
motifleri biiyiik panolar halindedir. Ayrica, sonsuz diizende tekrarlanan motiflerin yer aldigi
bitkisel siisleme goriiliir. Natiiralist iislupta ¢igekler arasinda lale, karanfil, siimbiil ve giil 6n
plandadir. Kap1 ve pencerelerde ise yiiksek kaliteli aga¢ isciligi karismiza c¢ikar. Bunlarda
ozellikle sedef ve fildisi kakmalara yer verilmistir. Yapinin hemen yanindaki hiinkar mahfili
bugiin hal1 miizesi olarak kullanilmaktadir. Caminin yakininda bulunan Sultan I. Ahmed’in
Tiirbesi ise kare planli oldukga biiyiik bir yapidir. Cinileri ve al¢1 {izerineyapilan malakari”
denilen siislemelerinin yaninda sedefli kapis1 da dikkati ¢eker.

Resim.6 4:Mimar Sinan,'\1489-1588.

Yapimina 1603 yilinda baglanip 1663’te bitirilen Emindnii’ndeki Yeni Cami, Osmanli
mimarisinin en uzun siirede tamamlanan camisidir. Bu cami de dort yarim kubbeli tipin bir
ornegidir. Bugiin Misir Carsisi adiyla taninan arasta aslinda Yeni Valide Camii Kiilliyesi’nin
bir pargasidir. Bir yolla ayrilmis oldugu igin ilgi kurmak biraz giictlir ama Turhan Valide
Sultan Tiirbesi de kiilliyeye aittir. Caminin yaninda ise belki de Osmanli hiinkar
mabhfillerinin en gorkemlisi yer alir. Baslibasina bir mimari yapit olan bu mahfil, ¢ini ve
sedef siislemeleri bakimindan da 6nemli 6rneklere sahiptir. Yeni Camii’nin i¢i Sultan Ahmet
Camii ile ayn1 planda olmasina ragmen bir hayli lostur. Klasik doneme oranla dikey hatlar
artik gelismeye baglamistir. Yapinin, 6zellikle de hiinkar mahfilinin ¢inileri, 17. yiizyilin ilk
yarisina ait en zengin koleksiyonlardan biridir. Bu ¢inilerde mavi renkler egemendir.
Kompozisyon bakimindan ¢ok zengin 6rnekler olmakla birlikte teknik agidan bir gerileme
$6z konusudur.

53



Resim.65.Yeni Camii, istanbul

18. yiizyil, Osmanli sanatina bati etkilerinin girdigi, baska bir deyisle batililagmanin
basladigi donemdir. Bu donemde o6zellikle siislemede barok, rokoko gibi bati kaynakli
iisluplar goriiliir. Ama bu iisluplarin Osmanli sanatindaki uygulamasinda geleneksel Tiirk
motifleri ve yap1 tiplerinden vazgecilmemistir. Bu donemde ¢esme ve sebiller birden 6nem
kazanmustir. Topkap: Saray1 yakinindaki III. Ahmet Cesmesi, bu yiizyilin basina ait tipik bir
ornektir.

Resim.66. 3: Ahmet Cees1, Istanbul

-

Resim.67: Ortakéy Camii, istanbul

19. ylizy1l ortalarindaki Osmanli cami mimarisinin durumunu agik¢a gosteren Ortakdy
Camii ise ilging bir 6rnektir. Tek kubbeli yapi, asir1 dlgiide saydam bir nitelik kazanmustir.
Yapinin diginda da diizlem olarak nitelenebilecek bir bolim kalmamistir. Bu nedenle de
caminin i¢i ¢ok aydinliktir. Yap1 adeta deniz manzarali bir saray pavyonu gibidir. Renkli tas
minber dénemin karakteristik formunu tasimaktadir. Kubbe iginde ise havali bir mimari
goriiniim veren renkli nakislarla gii¢lii bir derinlik izlenimi yaratilmustir.

Bu tarihlerden sonra Osmanli sanatinda bir “kendine doniis denemeleri” dizisi
izlenebilir. Bat1 Neo-Klasigi yerine Tiirk Neo-Klasigi uygulanmaya ¢aligilmistir. Ama bunun
ne dereceye kadar basarili oldugu tartisilabilir. Istanbul Aksaray’daki 1871 tarihli Valde
Camii bu akimin &nciilerinden biridir. Bu yapida birgok iislup bir aradadir. Ozellikle dis
siislemede Bat1 sanatinin Gotik iislubundan, Kuzey Afrika’nin Magrip iislubuna kadar akla
gelebilecek hemen her tiirden ayrint1 géze ¢arpmaktadir. Ancak buradaki sivri ya da atnali
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kemerler, uzak tilkelerin sanatinin bir kopyasi olarak degil de, olasilikla iyi anlasilamamus bir
Islam sanat1 Neo-Klasik denemesi bi¢ciminde ortaya cikmustir. Yapida pekiyi arastirilmadan
denenmis Rumili siislemelerin varligi, bunu diistindiirmektedir.

Ulusal akim, yine aynt mimarin eseri olan Eyiip’teki Sultan V. Mehmed Resad
Tiirbesi’nde de Osmanli klasik déneminden alinma motiflerle siirdiiriilmeye calisilmistir. Bu
dénemin bircok yapisinda oldugu gibi burada da ¢ini siislemeye agirlik verilmistir. Tiirbenin
icini slisleyen Kiitahya yapimi ¢ini panolar, eski orneklerdeki desenlerin kopyalaridir. Bu
kopya etme o boyuttadir ki, insan dikkatli bir ¢alisma ile ele "

%

aldig1 panonun hangi eski yapidaki, hangi ¢iniden alinmis
oldugunu kolayca anlayabilir. Bu tutum Cumhuriyet
doneminde de silirmiistiir, ancak pek basarili olunamamustir.
Ciinkii soz konusu olan yaratma degil, eskinin bazen de
pekiyi anlasilmadan yapilmis kopyasidir.

Ulusal mimari akimi, Cumhuriyet déneminde de bir
siire devam etmis ve yerini uluslararasi betonarme mimariye
birakmistir. Son yillardaki klasik Tiirk mimarisi tarzindaki
calismalar ise daha ¢ok sit ve g¢evre korumasi amaciyla
yapilmaktadir.

Resim.68. Eyiipsultan Camii,
Istanbul

2.11.4. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Mimarisi

Bu donem mimarisi genel olarak sivil yapilarin 6zellikle hiikiimet konaklari, kdskleri,
vakif hanlari, bankalar, oteller, egitim kurumlar1 vb. taninmasiyla birlikte yapilar dis cephe
mimarileriyle dikkati ¢eker. Batida 6grenim gormiis bazi Tiirk mimarlari, farkli bir anlayisla
ulusal mimariyi olusturdular. Boylece bati mimarisinin etkilerinden kurtulmaya c¢alistilar.
Avrupada ki Klasik akim benzeri bir akim bizde de olustu; farkli bir mimarlik anlayiginin
ortaya ¢ikmasiyla 6nemi de artt1.

Birinci Ulusal Mimarlik akimina bagli mimarlar, gegmis mimarlik {iriinlerini inceleyip
bunlardan yararlandilar. Selguklu ve Osmanli yapitlar1 da ele alindi. Yapilarda Klasik
Osmanli Dénemindeki siitun bagliklar1 ve kemerleri kullanildi. Yapilarin cepheleri, girisleri,
bazen de koseleri kubbelerle hareketlendirildi. Klasik Osmanlilar donemine ait ¢iniler,
cagdas bir diizenlemeyle Kiitahya atolyelerinde yaptirilarak cephelerde kullanildi. Yapi
planlari, bolmeler, ¢ok katli ingaat teknigi batidan alinirken siisleme, klasik doénemin
etkisinde gerceklestirildi.

1930-1940 yillarinda mimaride uluslararas1 iislup egemen olmustur. Yurdumuza
bir¢ok yabancit mimar gelerek cesitli yapilarin yapiminda gérev almislardirr. Bu dénemde
yurdumuza gelen yabanci mimarlardan bazilar1 sunlardir: Gullyo Mongeri (Gullyo Moncerl):
ftalyan asilli olan mimar, 1900-1930 yillarinda yurdumuzda bulunmustur. Sanayi-i Nefise
Mektebinde 6gretim iiyeligi yapmis, Ankaranin imarina da 6nemli Sl¢iide katkis1 olmustur.
Onemli yapitlari arasinda Ankara'da:
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Resim.69: Amtkabir, Ankara- 1944,

Anitkabir, Mozole, miistemilat binalari, téren yolu (Aslanli Yol) ve alan olmak iizere
iic bolim den olusur. Mozole boliimiinde, alt katta asil kabrin bulundugu mezar odasi, iist
katta ise seref salonu ve mermer lahit vardir. Miistemllit (ek) binalar1 boliimii, protokole
dahil kisilerin kabul salonu, muhafiz alayma ait boliim, yonetim binas1i ve Atatiirk
Miizesi'nden olusur. . Téren yolu (Aslanl Yol) ve alan, giris yolu 250 metre uzunlugundadir.
Iki yaninda aslan heykelleri vardir. Yolun bittigi yerde biiyiik bir alan bulunur. Anitkabir’in
altinda bulunan galeriler, miize olarak diizenlenmis ve 2002 yilinda ziyarete acilmustir.
Miizede, Canakkale savaslarindan baslayarak tiim Kurtulus Savasi ve Atatiirk devrimleri,
biliyiik boyutlu ve c¢ok etkileyici resimlerle g¢esitli bilgi ve belgelerle anlatilmigtir.
Anitkabir’in ¢evresinde on kule bulunmaktadir. Bunlar, Hiirriyet, Istiklal, inkilap, Miidafaa-1
Hukuk, Sulh, 23 Nisan, Cumhuriyet, Zafer, Mehmetcik ve Misak-1 Milli adlarini tasir.
Anitkabir’in girisindeki merdivenlerin iki yaninda Hiirriyet ve Istiklal kuleleri yer alir.
Kulelerin icine Atatiirk'iin 6zgiirliikk ve bagimsizlikla ilgili sozleri altin yaldizla yazilmistir.
Kulelerin 6nlerinde tiglii heykel grubu vardir.

Resim.70. Amitkabir On Bahce. Resim.71. Anitkabir Arslanh Yol.
Ikinci ulusal mimarlik akiminin Sanatgilarindan: Emin Onat'in (1908-1961) en dnemli
yapiti, mimar Orhan Arda ile birlikte yaptigi Anitkabir'dir. Amitkabir: Atatiirk'in
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6liimiinden sonra ona bir anit mezar yapilmasi i¢in uluslar arasi proje yarismasi yapilmistir.
Secici kurul, toplam 49 proje arasindan 23 Mart 1942 giinii Emin Onat ve Orhan Arda'nin
ortak projesini birinci se¢mistir. Temeli 9 Eyliil 1945'te atilan Anitkabir, 10 Kasim 1953
giinll bitirilmistir. Yapida, Cankiri'nin saglam ve giizel goriiniisli gri ve agik sar1 tagi
kullanilmistir. Seref holii duvari, Bilecik mermeriyle doselidir. Salonda yer alan lahdin tasi
Osmaniye'den getirilmistir. Yapinin geref holiiniin tavani altin yaldizli mozaiklerle, Tiirk
kilim desenlerini andiran motiflerle islenmistir.

Bu donemde iilkemize yurt disindan da bazi yabanct mimarlar gelmistir. Bunlar
iginde en taninmisi Paul Bonatz (Pol Bonatz)'dir. Sanatgi, basta Anitkabir olmak {izere ¢ok
sayida yapitin segici kurul iiyeligini yapmustir. Onemli yapitlar: arasinda, Ankara Saragoglu
Mahallesi ile Ankara Erkek Teknik Ogretmen Okulu, Ankara Opera ve Ankara Biiyiik
Tiyatro binalar1 sayilabilir. Ayrica diger mimari eser sahiplerinden de bahsedersek, Sedat
Hakki Eldem (1908-1988), Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinden mezun olduktan sonra
bir siire Paris ve Berlin'de calismigtir. Cumhuriyet Donemi mimarhiginin en etkili ve
taninmus adlarindandir.

Resim.72. T.C.Ziraat Bankasi,
Ankara- 1929

Clemens Holzmeister (Klamens Holzmayster): Avusturyali olan sanat¢i 1927 yilinda
Ankara'ya gelmistir. Onemli yapitlar1 arasinda Ankara'da; Milli Savunma Bakanlhigi (1927
1931), Genel Kurmay Baskanligi(1929-1930), Icisleri Bakanligi, Baymdirlik Bakanligi
(1933-1934), Emniyet Genel Miudiirligii, Jandarma Genel Komutanhigi (1932-1934),
TBMM ve Cumhurbaskanligi binalar1 sayilabilir. ikinci Ulusal Mimarlik Akimi Atatiirk'iin
1938 yilinda 6liimii ile Tiirkiye'nin tarihinde bir donem kapandi. Bir yil sonra 2. Diinya
Savasi'nin baglamasiyla birlikte siyasal, ekonomik ve ideolojik boyutlar1 farkli yeni bir do-
nem basladi. Tiirkiye, savasin disinda kalmasina karsin, etkilerini kuvvetle yasadi. ilk 6nce
ingaa yatirimlar1 ve projeleri iptal edildi ya da yavaglatildi. Yurtdigindan yapir malzemesi
getirilmedi. Yurt i¢inde liretilen malzemenin fiyatlar1 da artti. Bu kosullarda Tiirkiye'de
mimari alanda 1950'li yillara degin siirecek olan bir durgunluk dénemi baslamis oldu.
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Boylece Atatiirk'iin destekleriyle siiren ¢agdas mimarlik dénemi kapandi. Ozellikle
yerli mimarlarim etkisiyle yeniden ulusal mimarlik anlayist agirlik kazandi. Bu durum, 1950
yilina degin siirecek Ikinci Ulusal Mimarlik Akimi déneminin baglamasina neden oldu.

Resim.73.. Atatiirk Amiti.
Pietro Canonica, Etnografya Miizesi,

1950'li yillarda “ikinci Ulusal Mimarlik Akiminin” sona ermesiyle, Tiirk mimarliginda
hem anlayis hemde tiislup agisindan cesitlilik egemen oldu. Tirk mimarlar, yabanci
mimarlarin etkisinden kurtularak bagimsiz olarak ¢alismaya basladilar. Mimarlik alaninda
egitim veren okullarin ¢ogalmasi, mimaride yeni akimlarin olugsmasinda ve gelismesinde
oldukca etkili oldu.Ankara Orta Dogu Teknik Universitesi (1961), Trabzon Karadeniz
Teknik Universitesi (1963), Istanbul Teknik Universitesi (1967) gibi okullarin agilmas1 bu
gelismeyi hizlandirdi.

e Diinya Savasi'ndan sonra diinyada ortaya ¢ikan gelismeler, Tiirkiye'yi de etkiledi.
Yeni bir kentgilik anlayisiyla kentler kuruldu. Bu kentlerde farkli islevlere sahip
birgok bina yapildi.

Ulusal Mimarlik Akimindan sonraki yeni dénemin belli basli yapitlar1 sunlardir:

e Istanbul Hilton Oteli binas1 (1953): Kidmore - Ovings - Merill (Kidmar - Oving -
Meri) ve Sedat Hakki Eldem'in ortak yapitidir.

e Istanbul Belediye Saray1 (1953): Nevzat Erol'un yapitidir.

e Ankara Spor Sarayr binasi (1947-1958):Mesut Evren ve Nihat Haseki'nin ortak
yapitidir.

e Ankara - Fen Lisesi binasi (1963): Behruz Cinici ve Altug Cinici'nin ortak yapitidir.

e Ankara TEK Genel Midiirliigii binasi1 (1976): Tansu Kaptanoglu'nun yapitidir.

o Ankara Atatirk Kiultir Merkezi (1981): Filiz Erkal ve Coskun Erkal'n ortak
yapitidir

e Ankara Kocatepe Camisi (1967-1987): Caminin ilk projesi 1957 yilinda Vedat

Dalokay tarafindan hazirlanmis, ancak daha sonra Mimar Hiisrev Tayla tarafindan yapilan
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proje uygulanmistir. Camide, ibadet mekaninin {izeri bir merkezi kubbe ile ortiiliidiir. Ana
kubbenin dort yaninda dort yarim kubbe yer alir. Yarim kubbeler on iki ¢eyrek kubbeyle
genisletilmistir. Kubbeler kursunla kaplidir. Ankara Kocatepe Camisi, 19.yy. Osmanli sanat
gelenegi ve 20. yiizyil teknolojisinin olanaklar bir arada kullanilarak yapilmigtir. Dort mi-
naresiyle Edirne Selimiye Camisi'ni, merkezi kubbe sistemiyle de Istanbul Sultan Ahmet Ca-
misi'ni andirir.

2.11.5. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Heykel Sanati

Cumhuriyet oncesinde heykel sanati adina birtakim girisimlerde bulunulmus olsa da
tiim bu girisimlerin gerek bu alana iligkin toplumda bir bilincin olugmasina, gerekse heykel
sanatinin  geligip yayginlagmasina katkida bulunacak diizeyde olmamasi nedeniyle,
Cumhuriyet’in ilk yillarinda sanat adina yiiriitiilen her program, Osmanli yonetiminden
devralman bir mirasin gelistirilmesi yoniinde olmaktan ¢ok, sanatin gerekliliginin genis halk
kitleleri tarafindan hissedilmesini saglayacak bigimde dogru adimlarin atilmasma ve
ulagilmak istenen noktaya varilmak i¢in atilan her adimin sorgulanarak saglam bir alt yapinin
kurulmasina yonelik olmak {izere neredeyse sifir noktasindan baslayan bir hareketle koktenci
atilimlar1 ve doniigiimleri zorunlu kilmigtir.

Resim.74. Nermin Faruki, Hadi Bara Basi, 1925

Ancak, boylesi bir gerekliligin hissedilmesini saglamak ozellikle heykel alaninda
pek de kolay olmustur. Halkin bu kadar yabancisi oldugu heykel sanatinin kabulii ve
benimsenmesinde hi¢ siiphesiz Cumhuriyet Tiirkiye’sinin oniindeki en biiyiik engellerden
birini gerici unsurlar olusturacaktir. Bu nedenle Mustafa Kemal Atatiirk, heniiz Cumhuriyet
ilan edilmeden once 22 Ocak 1923’te, Bursa’da, gerici unsurlara yonelik yapmis oldugu
konugmada heykel konusuna da deginmis ve soyle demistir: “Anitlardan s6z acan
arkadagimizin amaci heykel olsa gerektir. Diinyada uygarliga ulagsmak, ilerlemek, gelismek
isteyen herhangi bir ulus ister istemez heykel yapacak ve heykelci yetistirecektir. Anitlarin
suraya buraya tarihsel anilar olarak dikilmesinin dine aykiri oldugunu ileri siirenler, ser’i
hiikiimleri geregi gibi arastirip incelememis kimselerdir. Peygamber Hazretlerinin, Tanri
buyruklarini bildirisi sirasinda karsisindaki insanlarin kalbinde ve vicdaninda putlar vardi.
Bu insanlar1 hak yoluna ¢agirmak i¢in ilkin o tas parcalarim atmak ve bunlar ceplerinden ve
kalplerinden ¢ikarmak zorunda idi. Islam gergekleri tamamen anlasildiktan ve beliren vicdan
inanc1 gii¢clii olaylarla dogru ¢iktiktan sonra birtakim aydin kisilerin bdyle tas parcalarina
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tapacaklarini farzetmek ve sanmak Islam diinyasinin onurunu kirmak demektir. Aydin ve
dindar ulusumuz ilerlemenin nedenlerinden biri olan heykelciligi, en yiiksek derecede
ilerletecek ve yurdumuzun her kosesi atalarimizin ve bundan sonra yetisecek cocuklarimizin
anilarim giizel heykellerle diinyaya ilan edecektir.”

il

Resim.75: Koylii Kadinlar, Nuri iyem, 1973. Resim.76: Balonlar, Fikret Mualla, 1950

Iste Atatiirk’iin bu sozleri tiim bu zorluklara ragmen artik heykelin 6zgiirliigiine
kavusacagmi ve Tirk halkinin heykelle tanismaya hazir olmasi gerektigini vurgular
niteliktedir. Nitekim halkin bu yonde bir hazirlig1 bulunmamakla birlikte s6z konusu tanisma
fazla uzun slirmemis ve Cumhuriyet’in ilanimnin hemen ardindan g¢evresinde hemen hig
heykel gérmeye aligmamis olan halk, Tiirkiye’ye en son giren dnemli bir sanat dali olarak
heykelle ilk kez meydanlara dikilen Atatiirk Anitlar1 araciligiyla karsilasmaya baglamistir.

Heykelle karsilasma, adeta, birdenbire sayilacak bigimde, devletge heykel egitiminin
baslatilmas1 seklinde bir manzara arzeder. Tiirkiye’de heykel plastigi ile ilgili ¢aligmalarin
baslatilmasi, toplumlara yukaridan uygulanan devrimler 6zelligi tasir.

2.11.6.Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanati

Bu donem, resim sanatinda Onemli hareketlere tamik olmustur. Avrupa sanatinin
cagdas akimlarina paralel egilimler, D grubu altinda toplanan ressamlarin karma ve tek
sergilerinde goze ¢arpmaya baglar.Dikkat edilirse, Cumhuriyet donemi ressamlarinda
Anadolu halkina ve rengine bir yaklagma goriiliir.Bir¢oklarini, folklor sorunlariyla atbagi
giden bir nakis ilgisi sarar.

1950’lere kadar Cumbhuriyet doneminin Onemli ressamlari Turgut Zaim, Zeki
Kocamemi, Cemal Tollu, Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabri Berkel, Cevat Dereli,
Ali Avni Celebi, Esref Uren, Muhittin Sebati, Hale Asaf ve Zeki Faik izer’dir. Bu sanatgilar
arasinda Bati resminin etkilerini yerel bir duyusla karsilamasivla Anadolu temalarindaki
basarisiyla Turgut Zaim, kazandigi {inii hak etmistir.Resimde folklorcu egilimleri asiri
Olciide gergeklestiren Bedri Rahmi Eyiiboglu ise giicii artan degil, eksilen bir gelisme
gostermistir.

Bu donem siiresince Avrupa’da kalip o hava i¢inde c¢alismakta direnen sanatgilar
arasinda yalniz Fikret Mualla (1903-1967) biiylik basar1 gdstermis ve hayatt memleketinden
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uzak bir aciyla sona ermistir.Fikret Mualla ¢agdas diinya resmini Tiirk gorsel duyarligimin
katkisiyla yorumlamustir.

' 1950°den sonrasi, yeni egilimler gergeklestiren resim sanatcilarinin dénemidir. Nuri
Iyem, Neset Giinal, gibi toplumcu egilimde goriilen sanatgilarin yani sira Orhan Peker,
Nedim Giinsur, Adnan Coker kisisel tisluplarini basariyla ortaya koyan sanatgilardir.

Resim.77. Bedri Rahmi Eyiipoglu,
Camcakh Gelin

Bu sanatgilara Eren Eyiiboglu, Aliye Berger, Ihsan Cemal Karaburcak, Leyla Gamsiz
gibi resim ilgilerini 6zgilin bigimlerde gelistiren ressamlar1 da (kusak farkina ragmen) katmak
gereklidir. Cihat Burak (1915), Yiiksel Arslan (1933), Omer Ulug (1931), yerel bir resim
anlayisini basariyla ortaya koyan kisgiliklerdir. 1975 yilindan sonra Ozel galeri
etkinliklerine sahne olan ¢agdas Tiirk resmi, 70’li ve 80’li yillarda sanat piyasasina doniik
atilimlar igine girdi. Bu donemde 6zgilin iisluplariyla dikkati ¢eken sanatgilar: Mehmet
Gileryiiz (1938), Nese Erdok (1940), Giirkan Coskun (Komet) (1941) Burhan Uygur (1940)
gibi ressamlardir. Bu sanatgilar Tiirkiye’de figliratif resmin gelisimine katkida
bulunmuglardir. Diinya sanatinin yakindan izlendigi kosullar, Tiirkiye’de resim etkinligine,
kavramsal nitelikte cabalarin yani sira, post-modern donem cergevesine giren {islup
¢ogulcugunu da getirmis bulunmaktadir.
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Aragtirma sirasinda ¢evrenizdeki kiiltiirel degerleri ve yapilan el sanatlarininin
fotograflarim1 ¢ekip Onceki uygulama faaliyetinizde afis hazirlamistiniz, yine aymi
fotograflarla elektronik ortamda power point sunusu hazirlaylp arkadaglarimiza ve
Ogretmeninize sununuz.

Islem Basamaklar1 Oneriler

»  Her fotografla ilgili ¢cekim yapilirken
hakkindaki bilgiyi
numaralandirarak not aliniz.

»  Fotograflar ve bilgiler elde edilirken

»  Power point sunusu haline getiriniz. bdlgeye ait internet sitelerinden

de yararlanabilirsiniz.

»  Bu fotograflar elektronik ortama
aktarmniz.

»  Sunuyu anlatima uygun basliklar ve >
maddeler ekleyiniz.

»  Hazirlamis oldugunuz bu sunuya
uygun anlatim materyali
olusturunuz.

Miize ve kiitiiphaneden yararlaniniz.

»  Sunum yapacaginiz zamant
Ogretmeninizle belirleyiniz.

»  Hazirladigin bu materyali yabanci
dilde hazirlayiniz.
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KONTROL OLCEGI

Degerlendirme Olgiitleri Evet Hayir

1) Yeteri kadar fotograf var mi1?

2) Yeteri kadar bilgi toplanmig mi1?

3) Fotograflar elektronik ortama aktarildi m?

4) Fotograflar taranip uygun olanlar tarandi mi?

5) Fotograflar iizerinde gerekli diizeltmeler yapildi mi?

6) Fotograflar power point sunusu i¢in hazirlandi mi1?

7) Sunu i¢in fotograflar yerlestirildi mi?

8) Sunu bagliklar1 ve maddeleri sunuya yerlestirildi mi?

9) Anlatim i¢in materyaller hazir mi?

10) Anlatim yapacaginiz konulara hakim misin?

11) Yabanci dilde anlatim yapabiliyor musun?

12) Kendi kendinize anlatim ¢alismasi yaptin mi?

Yukarida yazilan noktalarm hepsine cevabiniz evet ise smifimzda sunumunuzu
Ogretmeninize ve arkadaslariniza yapmiz.Hayir cevabiniz var ise eksik noktalarinizi
tamamlayarak sunumunuzu yapiniz.
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OLCME SORULARI
Asagidaki sorular1 yanitlarken dogru siklart yuvarlak i¢ine alarak cevaplayimiz.

1) Tirkiye’de dokunan halilarin gesitleri disiintildiigiinde asagidakilerden hangisi dogru

olmaz?
A) Halilarda kullanilan ilmek ¢esitleri ve sekilleri ~ B) Ustalarinin isimleri
C) Islenen motif ve siisleri D) Kullanilan malzeme

2) El sanatlarimizdan olan kegenin kullaniminin sebeplerinden olmayan asagidakilerden

hangisidir?
A) Hastaliktan korunma amaciyla kullanilabilir ~ B) Aksesuar amaciyla kullanilabilir
C) Isinma amaciyla kullanilabilir D) Sembol olsun diye kullanilabilir

3) Islamiyet donemi ile hangi sanat dallarimiz ortaya ¢ikmigtir?
A) Kilim, hali B) Kecgecilik C) Camislemeleri D) Hat ve Tezhip

4) Kavukluk,yaz1 takimi,cekmece,sandik, kasik,taht,rahle gibi el sanatlar1 6rneklerini hangi
sanat dalinda gorebiliriz?

A) Kege sanati B) Agag isleri sanatt  C) Cam isleri sanati D) Hali sanati

5) Baston yapimciligi ile tinlii ilgemiz neresidir?

A) Beypazari B) Alanya C) Bodrum D) Devrek
6) Asagida ki sanatlarin hangisinin hammaddesi maden degildir?

A) Metal isleri sanati B) Ebru sanati

C) Cini ve Keramik sanati D) Cam sanati

7) Cumhuriyetten dnce Islamiyetle birlikte yasanan dénemlerden olmayani asagidakilerden

hangisidir?
A) Beylikler donemi B) Osmanlilar dénemi
C) Goktiirkler donemi D) Selguklular donemi

8) Cumbhuriyet donemi eserleri incelendiginde asagidakilerden hangisinden bahsedilemez?
A) Sadece Islamiyet’in etkisinde kalmistir
B) Bu donemde yabanci mimarlarin da ¢aligmalari da goriilebilir
C) Ulusal mimarlik anlayis1 hakimdir
D) Yabanci iilkelerdeki mimari gelismelerden etkilendigi bir gergektir
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CEVAP ANAHTARLARI

OGRENME FAALIYETI - 1 CEVAP ANAHTARI

O>|mO|0O|> WO

N[OOI BR|WIN -

OGRENME FAALIYETI - 2 CEVAP ANAHTARI

OINOOTBD|WIN|F-
> OWoOwol>w

Dogru cevaplarinizi kontrol ediniz. Cevaplarimz da yanlis sayist 2 den fazla ise
faaliyeti tekrar ¢aligimz. 2 ve daha azsa ilgili konuyu tekrar ¢alisiniz. Bu c¢alismay1
tekrarladiktan sonra sorulari tekrar ¢oziinliz. Tamami dogruysa bir sonraki faaliyete
gecebilirsiniz.
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MODUL DEGERLENDIRME

Tiirk Halk sanat1 ve Tiirk El Sanatlari ile ilgili toplamis oldugunuz bilgileri power
point sunusu ile Tirk¢e ve yabanci dilde tanitiniz?

Degerlendirme Konulari

YETERSIZ
YETERLI
iyi

COK iYi

1) Beden dilini etkili kullanabiliyor mu?

2) Sabirli m1?

3) Zamani iyi kuland1 mi?

4) Pratik mi?

5) Giivenilir mi?

6) Dikkatli mi?

7) Sakin mi?

8) Konuya hakim mi?

9) Anadolu mimarisini tantyor mu?

10) Tiirk halk sanat1 ve el sanatlarini tantyor mu?

11) Yeterli bilgiye ve dokiimana sahip mi?

12) Anadolu da siisleme ve el sanatlarini hatasiz ve
eksiksiz tanitti m?

13) Anadolu da Tiirk mimarisini hatasiz ve eksiksiz
tanitti mi1?

14) Derledigi bilgileri dogru kullandi m1?

15) Sorulara yabanci dilde hatasiz ve eksiksiz yanit
verdi mi?
DEGERLENDIRME

TAVIR

BILGI

BECERI

YETERLIK OLCME
e Tavrr, Bilgi ve Beceri olmak iizere 3 alanda degerlendirme yapilmalidir.
e Ogrenci bu modiil sonunda Tiirk halk sanatmin konuklara dogru anlatma
becerisini kazanmis olmasi gereklidir.
e Olgme yaparken kazanmis oldugu becerinin degerlendirmesinde tavirlarm ve
bilginin iyi kullanilmasi temel oldugu diisiiniilerek becerinin %70,0raninda
bilginin %20, tavrin da %10 oraninda degerlendirmeye alinmasi tavsiye edilir.

DEGERLENDIRME

Ogrencinin basari diizeyi yiiksekse bu beceriyi kazanmustir.Sayet olumsuz durumu
¢oksa modiilii tekrarlayiniz.
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