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A¢IKLAMALAR 
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ALAN  Radyo Televizyon 

DAL/MESLEK  Alan Ortak  

MOD¦L¦N ADI Kamera ile Gºr¿nt¿ Estetiĵi 

MOD¦L¦N TANIMI 
Gºr¿nt¿y¿ estetik h©le getirmekle ilgili temel bilgi ve 

becerilerin kazandērēldēĵē ºĵrenme materyalidir. 

S¦RE 40/32 

¥N KOķUL 
Temel Kamera 1ï2 ile ¢ekim Hazērlēklarē 1ï2 

mod¿llerini almēĸ olmak 

YETERLĶK Gºr¿nt¿ diliyle istenen etkiyi saĵlamak 

MOD¦L¦N AMACI 

Genel Ama  
Bu mod¿l ile gerekli ortam saĵlandēĵēnda gºr¿nt¿ dilini 

kullanarak istenen etkiyi oluĸturabilecek ve estetik aēdan 

baĸarēlē gºr¿nt¿ler ekebileceksiniz. 

Amalar: Bu mod¿l ile gerekli ortam saĵlandēĵēnda; 

1. Gºr¿nt¿ d¿zenlemesini ve iĸlevlerini analiz 

edebilecek, kiĸileri ve cisimleri kamera karĸēsēnda 

konumlandēra-bileceksiniz. 

2. Kamera aēlarēyla istenen etkiyi 

oluĸturabileceksiniz.  

3. Kamera hareketleriyle istenen etkiyi 

oluĸturabileceksiniz.  

4. Kamera ºlekleriyle istenen etkiyi 

oluĸturabileceksiniz. 

5. ¢ereveleme kurallarēna uygun ekim 

yapabileceksiniz. 

6. ¢eĸitli yºntemleri kullanarak psikolojik 
aēdan gºrsel etkiyi arttērabileceksiniz. 

7. Ķlgi merkezi oluĸturabileceksiniz. 

8. Alan derinliĵi oluĸturabileceksiniz. 

EĴĶTĶM ¥ĴRETĶM 

ORTAMLARI VE 

DONANIMLARI  

Ortam : Tam donanēmlē atºlye ve laboratuvar ortamē, TV 

st¿dyolarē, ekim platolarē,  

Donanēm: TV st¿dyo temel donanēmlarē ile diĵer 

yardēmcē ara ve gereler, kameralar ve yardēmcē 

ekipmanlarē, kitle iletiĸim aralarē, ºrnek sinema filmleri, 

sektºrel dergiler, internet siteleri, kaynak yayēnlar,  DVD, 

VCD, tepegºz, projeksiyon, bilgisayar ve donanēmlar vb. 

saĵlanmalēdēr. 

 A¢IKLAMALAR 
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¥L¢ME VE 

DEĴERLENDĶRME 

Her faaliyet sonrasēnda o faaliyetle ilgili deĵerlendirme 

sorularē ile kendi kendinizi deĵerlendireceksiniz. 

¥ĵretmen mod¿l sonunda size ºlme aracē (uygulama, 

soru-cevap) uygulayarak mod¿l uygulamalarē ile 

kazandēĵēnēz bilgi ve becerileri ºlerek 

deĵerlendirecektir. 
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GĶRĶķ 
 

 

Sevgili ¥ĵrenci, 

Televizyon yapēmlarē sadece birer teknolojik ¿r¿n deĵildir. Kimilerince bir sanat dalē 

olarak kabul edilmemekle birlikte televizyon g¿nbeg¿n geliĸen teknolojik yenilikleri, sinema 

sanatēnēn da bir parasē olan estetikle buluĸturan yapēmlar ortaya koymaktadēr. 

Televizyonun en ºnemli unsurlarēndan biri olan gºr¿nt¿n¿n elde edilmesindeki ilk 

basamak kamera ile yapēlan ekimlerdir. Ancak bu gºr¿nt¿n¿n, yalnēzca bir gºr¿nt¿ 

olmaktan ºteye insanlarē yºnlendirmesi, harekete geirmesi, izleyende eĸitli duygular 

(sevgi, ºfke, acēma, nefret, korku, neĸe vb.) uyandērmasē kameranēn nasēl baktēĵēna, neyi, 

nasēl gºr¿nt¿lediĵine baĵlēdēr. Kameraman bazen bir kiĸinin gºr¿nt¿s¿n¿ bize ºyle bir 

ereve ve kompozisyonla sunar ki, biz o kiĸiyi kendimize yakēn gºr¿r¿z ya da o kiĸiye ºfke 

duyarēz. Gºr¿nt¿ler yoluyla seyirci ¿zerinde istenen etkiyi oluĸturmak bir kameramanēn 

temel gºrevidir. 

Bu mod¿l¿ baĸarēyla tamamladēĵēnēzda gºr¿nt¿ dilini kullanmayē, izleyicinin ilgisini 

ekmeyi, kamerada gºr¿nt¿ estetiĵi ile ilgili baĸarēlē alēĸmalar yapmayē ºĵrenmiĸ 

olacaksēnēz. Ancak bu s¿re estetik bir bakēĸ aēsē da gerektirdiĵi iin, bunlarē edinmeniz bol 

bol kaliteli film izlemenize, fotoĵraf baĸta olmak ¿zere plastik sanatlarla yakēndan 

ilgilenmenize ve iyi bir televizyon izleyicisi olmanēza baĵlē olacaktēr.  
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¥ĴRENME FAALĶYETĶï1 
 

¥ĴRENME  

 Gºr¿nt¿ d¿zenlemesini ve iĸlevlerini analiz edebilecek, kiĸileri ve cisimleri kamera 

karĸēsēnda konumlandērabileceksiniz. 

 

Bu faaliyet ºncesinde yapmanēz gereken ºncelikli araĸtērmalar ĸunlardēr: 

ü 1.Estetik aēdan ºrnek teĸkil edebilecek filmleri ve TV yapēmlarēnē izleyiniz. 

Mod¿l iinde adē geen filmleri edinerek konuda sºz edilen sahneleri dikkatle 

inceleyiniz. 

ü 2.Ķzlediĵiniz yapēmlarda gºr¿nt¿ d¿zenlemesinde nelere dikkat edildiĵini 

inceleyiniz. Bulduĵunuz verileri arkadaĸlarēnēzla paylaĸēnēz. 

1. G¥R¦NT¦ D¦ZENLEMESĶ VE 

ĶķLEVLERĶ 

1.1. Gºr¿nt¿ D¿zenlemesi (Kompozisyon) 

¢evremize baktēĵēmēzda, gºr¿ĸ alanēmēza giren her ĸeyi bir b¿t¿n olarak gºr¿r¿z, 

bunlar arasēnda ºnem bakēmēndan bir seme yapamayēz. Oysa televizyonda yºnetmen 

gºr¿nt¿ erevesi iine alacaĵē t¿m ĸeyleri belirli bir ºnem sērasēna gºre d¿zenlemek 

durumundadēr. Ķĸte gºr¿nt¿ erevesi iinde yer alan ĸey ve kiĸilerin, konunun ºz¿ne uygun 

ve gºze hoĸ gºr¿n¿r biimde d¿zenlenmesine ñkompozisyonò denir. 

Gºz, bazē gºr¿nt¿lere hi ilgisizce bakēp geerken, bazēlarē ok ekici gºr¿n¿r. Bazē 

gºr¿nt¿ler kendine ºzg¿ farklēlēĵēyla hemen dikkat ekerken, bazēlarē sēradanmēĸ izlenimi 

verir. Bazē gºr¿nt¿ler bizi duygulandērērken, bazēlarē belli bir noktaya ilgimizi eker. Ķĸte bu, 

kompozisyonla yaratēlan bir etkidir. Televizyon yapēmlarēnda gºr¿nt¿n¿n kalitesi, istenen 

etkiyi uyandērmasē, programēn baĸarēsēnē ortaya koyar. 

 Dēĸ ekimlerdeki evre gerektir. Doĵal unsurlardan oluĸmaktadēr. Fakat st¿dyoda, 

birbiriyle ilgili pekok farklē ve yapay malzemeden oluĸan bir b¿t¿n vardēr. Setin d¿zeni, 

aydēnlatma tekniĵi, yºnetmenin bakēĸ aēlarē en iyi sonuca ulaĸmak iin d¿zenlenir. Anlamlē 

bir kompozisyon oluĸturmak iin kameramanēn ĸansē, karĸēsēnda kurulmuĸ sahneye ve 

aksiyonlarēn nasēl d¿zenlendiĵine baĵlēdēr. Etkili bir gºr¿nt¿ elde etmek, iyi bir ekip 

alēĸmasēnēn ¿r¿n¿d¿r. 

AMA¢ 

ARAķTIRMA 

¥ĴRENME FAALĶYETĶï1 
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Fotoĵraf 1.1: Baĸarēlē bir ereveleme ºrneĵi 

Pratik d¿zenleme konusunda ¿ temel maddeden sºz edilebilir: 

Kompozisyonun planlanmasē: Kiĸinin tamamen ºzg¿r olarak hareket ettiĵi durumlar 

iin sºz konusudur. Sanatēnēn yaklaĸēmē, bembeyaz tuvali, d¿r¿stl¿k ve uygulanabilirlik 

kaygēsē olmadan herhangi bir yolla izgiler, renkler ve gºlgelerle d¿zenlenmektedir. Fiziksel 

sēnērlamalar en az d¿zeyde ve doĵaldēr. 

Kompozisyonun d¿zenlenmesi: Kamera ekici, anlamlē sonular ¿retmeden ºnce 

nesneler ºzel bir biimde yerleĸtirilir. Set iĸileri, d¿zenleme kurallarēna uygun biimde 

gerekli mobilyalarē, iekleri aksesuarlarē yerleĸtirir. Bazen bir tek ºn plan objesi bile 

kameranēn uygun bir kompozisyon elde etmesine yardēmcē olur. Kompozisyon oluĸturmada 

ºnemli bir sorun, senaryodaki doĵal ortamēn yansētēlabilmesi sorunudur. Yapēlan 

d¿zenlemedeki atmosferin yapay olduĵu izlenimini ya da algēsēnē hissettirmeden, ortamēn 

doĵal olduĵu izlenimini vermek (ºzellikle dramalarda) akēllēca yapēlmēĸ bir d¿zenlemeyle 

gerekleĸtirilebilir. 

Kompozisyon seme: Kameramanlarēn en sēk karĸēlaĸtēĵē kompozisyon t¿r¿d¿r. 

Kamera, yºnetmen tarafēndan seilmiĸ belli bir aēda konumlandērēlēr. ¥ncelikle en etkili 

nesneyi gºstermek iin karĸēsēnda ne varsa gºr¿nt¿ler. Bºyle bir durumda kameraman ĸu 

yollarla kompozisyon oluĸturur: 

ü ¢ereve d¿zenleme (¢erevenin iine nelerin gireceĵini ve girmeyeceĵini 

belirleme.) 

ü Mercek aēsēnē b¿y¿tme ya da k¿¿ltme (Kullanēlan merceĵin aēsē bu aēdan 
sahnenin ne kadarēnēn gºr¿neceĵini belirler.) 

ü  Kameranēn konumunu ayarlama (Kameranēn aĸaĵē-yukarē, saĵa-sola hareketleri, 

ºn plan objelerinin erevedeki yer deĵiĸikliĵi bunlarēn uzaklēĵēndan daha 

ºnemlidir.) 

ü Orantē (Mercek aēsēnē deĵiĸtirmek ve kameranēn objelere mesafesini deĵiĸtirmek 

yoluyla aynē gºr¿nt¿ korunabilir, fakat yanē sēra orantēlar ayarlanabilir.) 
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Kompozisyon bilgi, iyi gºr¿ĸ, yetenek ve deneyimle kazanēlēr. Bunlardan biri eksikse 

etkili kompozisyonlar elde etmek g¿t¿r. Yetenek kiĸiden kiĸiye deĵiĸebilir ve baĸarēya 

ulaĸmada en ºnemli etkendir. Deneyim ise yapēlan ekimlerde uygulanan kompozisyonlarla 

artar. Ķnsan gºrd¿ĵ¿ ĸekilleri alēĸkanlēĵēna, eskiden gºrd¿klerine gºre deĵerlendirir ve 

farkēna varmadan saĵlam formlar arar. Sinemada, resimde ya da bir baĸka plastik sanat 

dalēnda alēĸan insan kompozisyon yaratērken ok zaman eserine gºzlerini kēsarak bakar. 

Bunun nedeni gºz¿m¿z¿n az ēĸēkta temel formlarē daha net gºrmesidir. Dikkat daĵētēcē 

ayrēntēlar kaybolacaĵēndan kompozisyonun temel yapēsē, gerek izgi, gerek ton bakēmēndan 

daha rahatlēkla incelenebilir. Sahnenin paralarē arasēndaki aēklēk koyuluk (ton) dengesi 

daha iyi gºr¿l¿r, kompozisyonun temel izgileri ortaya ēkar. 

 

 

ķekil 1.1: Derinlik elde edebilmek iin kiĸi veya nesneler bir izgi ¿zerinde 

konumlandērēlmamalēdēr. 

 

Gºr¿nt¿ d¿zenlemesinde dikkat edilmesi gereken bazē kurallar vardēr. Bunlarē ĸºyle 

sēralayabiliriz: 

ü Belirli  bir hareketin devamēnda, ardarda gelecek ekimlerde, ilgi merkezleri 

birbirinden ok uzaĵa yerleĸtirilmemelidir. 

ü Dipteki cisimlerin, ekimi alēnan kiĸi ve kamera ile aynē doĵru ¿zerinde 

olmalarēndan kaynaklanan ve dipteki bu cisim veya hatlarēn kiĸinin baĸē ¿zerinde 

duruyormuĸ veya onu ikiye bºl¿yormuĸ izlenimi bēraktēĵē ekimlerden 

kaēnēlmalēdēr.  
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ķekil 1.2: Yanlēĸ ve doĵru gºr¿nt¿ d¿zenlemesi ºrneĵi 

ü Ķlgi merkezleri erevenin iinde dengeli bir biimde yerleĸtirilmelidir. Bu konuda 

kaēnēlmasē gereken iki yanlēĸ vardēr. Birincisi, ikili bir ekimde, iki konuĸmacēnēn 

erevenin iki kenarēnda tutulmasē durumunda doĵal olarak ilgi merkezi olan 

ekranēn ortasē boĸ bērakēlmēĸ olur ki, bu durumdan, kamerayē saĵa veya sola 

kaydērēp apraz bir ekim alarak ya da geriye kaydērma yaparak daha uzak bir 

ekim alarak kaēnēlabilir. Ķkincisi, bir kiĸinin ayakta veya oturduĵu yerde, 

saĵēnda ve solunda anlamsēz bir boĸlukla ve ekranēn tam ortasēnda durduĵu bir 

ekim ki, bu durumdan kurtulmak iin de kamera ileri kaydērēlarak daha yakēn bir 

ekim almak veya kiĸiyi bir dekor parasēyla dengeleyerek ekranēn bir kenarēnda 

tutacak bir gºr¿nt¿ d¿zenlemesi yapmak gerekir. 

ķekil 1.3: Ķkili ekim iin doĵru ve yanlēĸ ereveleme ºrnekleri. 1 nuôlu gºr¿nt¿y¿ 2 ve 3 nuôlu 

gºr¿nt¿lere tercih ediniz. Ancak 4 nuôlu gºr¿nt¿ en iyisidir. ¢¿nk¿ daha yakēndēr. 

ü Bir sºyleĸi veya tartēĸma programēnda, bilinli olarak bir kiĸiye aĵērlēk vermek 

veya dikkati onun ¿zerinde toplamak istenmiyorsa, karĸēlēklē ekimlerde ekim 

ºlekleri uyuĸmalēdēr. 

 

ķekil 1.4:Karĸēlēklē ekimlerde benzer ekim ºlekleri 
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ü Grup ekimlerinde (toplu ekim), derinlik elde edebilmek iin, kiĸilerin kamera 

karĸēsēnda d¿z bir izgi ¿zerinde durmalarēna engel olmalēdēr. Bu gibi ekimlerde 

kiĸiler derinlemesine biimler oluĸturarak, ºrneĵin ¿gen veya U biiminde 

yerleĸtirilmeye alēĸēlmalēdēr. 

ü ¢ok uzak ekimlerde ºne bazē cisimler yerleĸtirerek, ilgi merkezinin uzakta 

olmasēndan doĵan, bomboĸ st¿dyo tabanēnēn gºr¿nd¿ĵ¿ yavan ve basēk 

ekimlerden kaēnēlmalēdēr. 

 

Fotoĵraf 1.2: Kompozisyonda ºndeki aĵa ilgi merkezinin uzakta olmasēndan doĵan boĸluĵu 

doldurmuĸ 

ü Derinlemesine gºr¿nt¿ d¿zenlerken alan derinliĵi dikkate alēnmalēdēr. 

 

Fotoĵraf 1.3: Alan derinliĵi dikkate alēnarak yapēlan bir d¿zenleme 

ü Aydēnlatmanēn gºr¿nt¿ d¿zenlemesine yardēmcē olmasē saĵlanmalēdēr. ¦¿nc¿ 

boyutun (derinlik) saĵlanmasēnda, ēĸēk ĸiddeti arttērēlēp diyafram kēsēlērsa, farklē 

derinlikteki cisimler aynē belirginlik iinde gºr¿n¿rler.  
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ü Gºr¿nt¿ye aēklēk kazandērmak iin olabildiĵince yakēn ekimlerle alēĸma isteĵi 

yaygēn bir eĵilimdir. Fakat kamera, ekimini yaptēĵē konuya gereĵinden fazla 

yakēnsa ve gºr¿nmesi gereken hareket erevenin dēĸēnda kalēyorsa, bu izleyici 

iin rahatsēz edici bir ekim ºleĵidir. 

ü Ķki kiĸinin karĸē karĸēya durduĵu ekimlerde kiĸiler yandan gºr¿nt¿lendiĵi zaman 

y¿z ifadeleri kaybolur. Bu y¿zden omuz ¿st¿, apraz ekimleri yeĵlemek daha 

doĵru olur. 

ü Kameraya doĵru yakēn olan kiĸinin y¿z¿n¿n seik olmasēna ºzen gºsterilmelidir. 

Yakēn ekimlerde ºndeki kiĸinin net, fondaki kiĸinin ise kēsmen belirsiz olmasē 

izleyicinin dikkatinin, kiĸinin y¿z¿ ¿zerinde toplanmasēnē saĵlar. 

Kompozisyonda ereveleme 

Konunun ereve iinde bulunacaĵē yer ve konu erevesinde bērakēlacak boĸluklar 

konudan konuya deĵiĸebilir. ¢ekimin uzak ya da yakēn olmasē da ana konunun ereve 

iindeki yerinde deĵiĸiklik yapabilir. Bu nedenle ereveleme konusunda y¿zde y¿z kesin 

kurallar konamaz. ¥rneĵin bir insan ekiminde ereve y¿ksekliĵinin dºrtte biri kadar 

boĸluk bērakēlmalēdēr denemez. ¢¿nk¿ bu boĸluk uzak ekimde daha az, yakēn ekimde daha 

ok ya da bunun tersi olabilir. Ayrēca bērakēlacak boĸluk, ana konuyu ereveleyen yardēmcē 

eĸyanēn durumu ile de yakēndan ilgilidir. Bununla beraber bazē genel kurallar ortaya 

konabilir.  

 

ķekil 1.5:Ķnsan ekiminde doĵru ve yanlēĸ ereveleme ºrnekleri 

Bir kompozisyonda ana konular erevenin sēnērlarēna ok yakēn olmamalēdēr. 

Televizyon alēcēsēnēn gºr¿nt¿ kenarlarēnē keseceĵi d¿ĸ¿n¿lerek ereveleme yapēlmalēdēr. 

Ķnsan ekimlerinde ereve insanē eklem yerlerinden kesmemelidir. Eklem yerlerinin 

aralarē daha uygundur. ¥rneĵin ayakta duran bir insanēn tam dizinden veya dirseĵinden 

erevenin alt kenarēnē geirmek doĵru olmaz. 

Bir portrede gºzler erevenin ortasēna ya da aĸaĵēya rastlamamalēdēr. Gºzler her 

zaman ortanēn ¿st¿nde olmalēdēr. 

Konunun b¿y¿kl¿ĵ¿n¿ anlatabilmek iin ºrneĵin bir antik heykeli ekerken ereve 

iine heykelin yanēna b¿y¿kl¿ĵ¿ bilinen bir eĸya konulmalēdēr. 

Kompozisyonda belirginlik 

Bir fotoĵrafla, istenileni sºyleyebilmenin iyi yolu konunun aēk ve duru olmasēnē 

saĵlamakla baĸlar. Konu fon iinde kaybolmamalē, arka plandaki eĸya ve cisimler konunun 
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parasēymēĸ gibi gºr¿nmemelidir. ¥rneĵin bir lamba, abajur, s¿rahi vb. insanēn baĸēna bitiĸik 

olmamalēdēr. Ķnsan baĸē odanēn kºĸe izgisine rastlamamalēdēr. Bu gibi durumlarda yapēlacak 

ĸey ya arka plandaki eĸyanēn yerini deĵiĸtirmek ya da kamera aēsēnē deĵiĸtirmektir. 

Kºt¿ bir aydēnlatma da konunun aēklēk ya da berraklēĵēnē bozabilir. ¢ereve dēĸēndaki 

eĸya ve cisimlerden gelen gºlgelerden kaēnēlmalēdēr.  

Keskin izgili, sert gºr¿nen arka planlar, ºn plandaki insan gºz¿ gibi olduka 

yumuĸak konularēn duruluĵunu azaltēr. ¢¿nk¿ netlik, aēklēk ve duruluĵun anlatēmēnda en 

ºnemli etkenlerden biridir. Bu nedenle arka plan genellikle, ºndeki ana konuya gºre daha az 

net olmalēdēr. 

 Kompozisyonda ºn planla geri planē ayarlama 

¥n plan ve fon (geri plan) ok geniĸ, fakat birbirine oranlarē isteĵe uygun ise, 

kameranēn yerini deĵiĸtirmeden, daha geniĸ aēlē bir objektif seiniz. 

¥n plan isteĵe uygun, fakat arka plan ok uzakta gºr¿n¿yorsa, kamerayē geri alēnēz ve 

daha dar aēlē bir objektif kullanēnēz.  

¥n plan isteĵe uygun, fakat arka plan ok yakēn gºr¿n¿yorsa, kamerayē konuya 

yaklaĸtērēnēz ve daha geniĸ aēlē bir objektif kullanēnēz. 

¥n plandaki konu ok geniĸ, fakat arka plan isteĵe uygun ise, kamerayē geri alēnēz ve 

daha dar aēlē bir objektif kullanēnēz. 

1.2. Gºr¿nt¿ D¿zenlemesinin Ķĸlevleri 

Gºr¿nt¿ d¿zenlemesinin iki ana iĸlevi vardēr: izleyicinin dikkatini ilgi merkezine 

yºneltmek ve izleyicinin duygularēnē etkilemek.  

1.2.1. Ķzleyiciyi Ķlgi Merkezine Yºneltmek 

Yºnetmen, d¿zenleyeceĵi gºr¿nt¿yle izleyicinin dikkatini, her kompozisyonda 

bulunmasē gereken ilgi merkezine yºneltmek durumundadēr. Bu nedenle yºnetmen, gºr¿nt¿ 

erevesi iinde yer alacak ĸey ve kiĸileri, izleyicinin dikkatini ekmek istediĵi ºnem 

sērasēna gºre d¿zenlemelidir. Bunun iin de ñaltēn ºlekò diye adlandērēlan, nesnelerin enleri 

ile boylarē arasēndaki en g¿zel ve en uygun oranē belirleyen ºleĵi esas almak zorundadēr. Ĳ 

oranēndaki televizyon ekranē enine ve boyuna eĸit aralēklarla bºl¿nd¿ĵ¿nde, kompozisyona 

egemen olmasē istenen ĸeyler bu izgiler ¿zerine yerleĸtirilmelidir. Bu kural, ton 

dengelenmesinde de geerlidir. Bºylece, ereve iinde belli kuvvet noktalarē, nesnelerin 

ºnemini ortaya ēkarabilir. ¥rneĵin, bir kompozisyonda en kuvvetli ºnem noktasē, geometrik 

merkezin hemen saĵēna d¿ĸer. Ķzleyiciyi ilgi merkezine yºneltmenin baĸka yºntemleri de 

vardēr. 

1.2.2. Ķzleyicinin Duygularēnē Etkilemek 

Kompozisyon izleyeni belirli konularda doĵrudan cezbedebilmek iin yapēlan bir 

gºr¿nt¿ d¿zenleme tekniĵidir. Kiĸinin gºrd¿ĵ¿ ĸeye karĸē nasēl bir tepki vereceĵi 

yºnlendirilebilir, etkilenebilir. Bir beklenti, umutsuzluk, huzursuzluk, heyecan, s¿k¾net 

duygusu uyandērmak iin gºr¿nt¿ d¿zenlenebilir.  
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Kompozisyonu ortaya koyan h©kim izgi ve ĸekillerin bizim iin sembolik anlamlarē 

vardēr. Bu izgi ve ĸekiller ana konunun kendisinde olabileceĵi gibi, sahnenin t¿rl¿ 

paralarēnē birleĸtiren gerek ya da hayal ́izgiler de olabilir. Sahnedeki ana ve yardēmcē 

konularē ayarlayarak kompozisyona h©kim olan temel izgi ve ĸekilleri isteĵimize uydurup, 

konu iin gerekli psikolojik atmosferi g¿lendirebiliriz. 

 

Fotoĵraf 1.4: Merdiven basamaklarēnda uyuyan kiĸinin duruĸu izleyende psikolojik bir 

etki yaratmaktadēr 

 

Bir kompozisyonun duygusal yºn¿, ona h©kim olan tonlarla yakēndan ilgilidir. Genel 

olarak aēk tonlar h©kimse gºr¿nt¿n¿n etkisi neĸeli, nazik, basit ve ºnemsizdir. H©kim olan 

tonlar koyu ise etki aĵēr, dramatik, endiĸeli, sefil, esrarengiz, g¿l¿, soylu ve ºnemli olabilir. 

Keskin ton zētlēklarē, alanlarē birbirinden ayērēr. Canlēlēĵē, ekiciliĵi, dinamizmi, keskinliĵi, 

sertliĵi anlatēr. Birbirine yumuĸak bir ĸekilde karēĸan tonlar ise zayēflēk, yumuĸaklēk, 

g¿zellik, dinlenmiĸlik izlenimi bērakērlar. Bir kompozisyonda gºz ºnce aēk tonlara gider. Bu 

yºnden ilgi merkezi aēk tonlar iinde bulunmalēdēr. 

Kompozisyonda saĵlamlēĵēn temel ºgelerinden birisi ve belki de en ºnemlisi dengedir. 

Fotoĵraf ya da resimde denge y¿zeyin saĵ ve solunu dengeli bir ĸekilde doldurarak saĵlanēr. 

Ortadan iki tarafa doĵru eĸit ĸekil, izgi ya da tonlarla yaratēlan denge kompozisyonda 

resmiyeti, soyluluĵu ve metodu anlatērsa da oĵu zaman monoton ve az ilgi ekicidir. 

Kompozisyonda denge saĵlanērken birlik de d¿ĸ¿n¿lmelidir. 

Kompozisyonda konunun ºnemini belirtme, konunun ºnemi bakēĸ aēsēna ve 

erevede kapladēĵē alana gºre deĵiĸir. Bir insana aĸaĵēdan bakēĸ onu b¿y¿lt¿r, ºnem 

kazandērēr. Bunun tersi ¿stten bakēĸ ise zayēflēĵē, ezilmiĸliĵi anlatēr. (Aē konusu ilerideki 

ºĵrenme faaliyetlerinde ayrēntēlē olarak iĸlenecektir.) 

Konu erevede fazla yer kaplēyorsa ºnemi b¿y¿k, az yer kaplēyorsa k¿¿kt¿r. Karēĸēk 

bir fon konunun ºnemini azaltēr. 

Konu ile fon arasēndaki ton (aēklēk-koyuluk) farkēnēn fazlalēĵē konunun ºnemini 

arttērēr. 
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Konu olan insanēn o sēradaki davranēĸ ve ruh h©li, onun ºnemini oĵaltēp azaltabilir. 

G¿l¿ ya da kēzgēn ise ºnemli, korkmuĸ ya da itaatk©r ise ºnemsiz gºr¿n¿r. 

Ķnsanēn ereve iindeki fiziksel durumu ºnemini etkiler. ¥rneĵin yatan, eĵilen, aĸaĵē 

bakan, ºmelen, el kavuĸturan ve yavaĸ hareket eden insan ºnemsiz; ºnden gºr¿nen, baĸēnē 

kaldērmēĸ, yumruĵu sēkēlmēĸ ya da hēzlē hareket eden insan ºnemli gºr¿n¿r. 

1.3. Kameralar Arasēnda Geiĸ 
1.3.1. Benzer ¢ekimler 

Ķki ayrē ekimde, ºrneĵin iki kiĸinin karĸēlēklē konuĸmasēnē veren ekimlerde, kiĸilerin 

b¿y¿kl¿klerinin ereveye oranla aynē olduĵu ekimlerdir. Bu ekimlerde bakēĸ aēlarēnēn, 

y¿z ve fonlarēn tonunun benzeĸmesine de ºzen gºsterilmelidir. Karĸēlēklē ikili ekimlerde, 

ºrneĵin omuz ¿st¿ ekimlerde perspektif de aynē olmalēdēr. Bunu saĵlamak iin konuya aynē 

uzaklēklardan ve aynē objektifleri kullanarak ekim yapēlmalēdēr. Benzer ekimlerin ºleĵini 

deĵiĸtirmek gerektiĵi zaman bu deĵiĸiklik, anlatēm aēsēndan uygun bir anda ve her iki 

kamerada birden yapēlmalēdēr. Bu kuralēn bir istisnasē ºnemli bir kiĸiyle yapēlan rºportaj 

ekimleridir. Kural olarak, rºportajē yapēlan kiĸi daha ºnemli olduĵundan, bu kiĸi daha yakēn 

bir ekim ºleĵiyle verilmeli; rºportajē yapan ise daha uzak bir ekimde, ºrneĵin ikili 

ekimde verilmelidir. 

1.3.2. Tamamlayēcē Aēlar 

Karĸēlēklē durup birbirine bakarak konuĸan iki kiĸiye gºre yerleĸtirilmiĸ kameralarēn, 

bu kiĸilerin bakēĸ yºnlerini birleĸtiren imgesel izgiye gºre aynē aēda bulunmalarē gerekir. 

Buna gºre, karĸēlēklē ekimlerde her iki kamerada kiĸilerin bakēĸ doĵrultusuyla aynē aēyē 

yapmēĸ olacak ve ancak bu durumda yapēlan ekimlerde kiĸiler birbirine bakēyormuĸ gibi 

gºr¿necektir. 

 

   

ķekil 1.6: Yukarēdaki ĸekiller doĵrudur. 



 

11 

 

 

 

  

ķekil 1.7: Yukarēdaki ĸekiller yanlēĸtēr. 

Kiĸinin bir ekimde erevenin soluna, ºb¿r¿nde saĵēna bakēyormuĸ gibi gºr¿neceĵi, 

ya da bunun tersi sonular yaratacak kamera konumlandērmalarēndan kaēnēlmalēdēr. Bºyle 

bir kamera konumlandērmasē bir kameramanēn ve yºnetmenin d¿ĸebileceĵi en b¿y¿k 

yanlēĸlardan biridir. Basit gºr¿lmekle birlikte, ok sēk yapēlēr. 

A ve B konuĸmakta olan iki kiĸidir. 1 nuôlu kamera, geniĸ aēlē bir mercekle daha ok 

Aôya aĵērlēk veren bir omuz ekim almaktadēr. 2 nuôlu kamera ise dar aēlē bir mercekle Aôyē 

baĸ ekiminde, tek baĸēna gºr¿nt¿lemektedir. Eĵer bu iki kamera arasēnda kesme ile geiĸ 

yapacak olursak 1 nuôlu kamerada saĵa bakan Aônēn 2 nuôlu kamerada sola baktēĵēnē 

gºr¿r¿z. Burada yapēlmasē gereken, A ile B arasēnda imgesel (hayal)́ bir izgi izip iki 

kameranēn da bu izginin aynē yanēnda olmasēna dikkat etmektir. 

 

1.4. Kesintisizlik 

Profesyonel bir sinema filmi, filme ekilen olayē tutarlē bir biimde veren, ses 

tarafēndan desteklenen, kesintisiz, d¿zg¿n, mantēklē bir gºrsel izlence akēĸē sunmalēdēr. 

Filmin baĸarēsēnē ya da baĸarēsēzlēĵēnē belirleyen ĸey filmin kesintisizlik ºzelliĵidir. 

Kusursuz kesintisizliĵe sahip bir filmin tercih edilmesinin nedeni olaylarē gereki 

olarak gºr¿nt¿lemesidir. Bu, sinema filmindeki her bir kurgudan sonra konunun kaldēĵē 

yerden d¿zg¿n bir biimde devam etmesi gerektiĵi anlamēnē taĸēmaz.  
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Kimi zaman bir izlenimin ya da bozuk bir zihinsel durumun, olduĵu gibi yansētēlmasē 

gerekir. Bºylece seyirciler tutarlē olmayan gºr¿nt¿ler yoluyla duygusal aēdan uyarēlabilirler. 

Bunlar istisnadēr. 

Bir sinema filmi bir olayēn, aslēnda bir kurgunun ya da d¿ĸlemin kaydēdēr. Gºr¿nt¿ler 

gerek yaĸamēn ya da yaratēlmēĸ bir d¿nyanēn aynasē olmalēdēr. Sesler karĸēlēklē konuĸma 

ve/veya anlatēm olabilir ve sese uygun m¿zik - ses etkileri eĸlik edebilir. Filmin gºrsel ve 

iĸitsel unsurlarē kaynaĸmalē ve bu sayede seyircileri etkileme aēsēndan birbirini 

tamamlamalēdēr. 

Sinema filmleri bir yanēlsama yaratēr ve s¿rd¿r¿r. Seyircilerin dikkati ya da ilgisi 

bozulduĵu zaman bu yanēlsama da bozulur. D¿zg¿n, akēcē, gereki bir kesintisizlik bir 

filmin baĸarēsēna diĵer her t¿rl¿ sinema ºgesinden daha fazla katkē saĵlar. 
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UYGULAMA FAALĶYETĶ 

 

UYGULAMA FAALĶYETĶ 

Ķĸlem Basamaklarē ¥neriler 

 

ü Gºr¿nt¿ d¿zenlemesinin ºnemini 

tartēĸēnēz. 

ü Gºr¿nt¿ d¿zenlemesinin iĸlevlerini 

sēralayēnēz.  

ü Kameralar arasēndaki geiĸ yºntemlerini 

sēralayēnēz.  

ü Kesintisizlik ilkesini aēklayēnēz.  

ü Ķzlediĵiniz filmlerde gºr¿nt¿ d¿zenleme 

kurallarēnē belirtiniz. 

ü  Kamerayla gerekleĸtireceĵiniz 

ekimlerde kompozisyona dikkat ediniz.  

ü Benzer ekimler ve tamamlayēcē aēlarla 
ilgili kurallara uyarak ekimler yapēnēz. 

ü Algēlama psikolojisi hakkēnda bilgi 

edininiz. 

ü Yerli ve yabancē TV kanallarēnē, sinema 
yapēmlarēnē takip ederek gºr¿nt¿ 

kompozisyonu ºrneklerine dikkat 

ediniz. 

 

 

 

UYGULAMA FAALĶYETĶ  
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L¢ME VE DEĴERLENDĶRME 

¥L¢ME VE DEĴERLENDĶRME 
¥L¢ME SORULARI)  

 

1. Aĸaĵēdaki sorularda boĸluklarē uygun kelimelerle doldurunuz. 

 

a. Gºr¿nt¿ erevesi iinde yer alan ĸey ve kiĸilerin konu ºz¿ne uygun ve gºze 

hoĸ gºr¿n¿r biimde d¿zenlenmesine éééééééé. denir.  

b. Ķki ayrē ekimde, ºrneĵin iki kiĸinin karĸēlēklē konuĸmasēnē veren ekimlerde, 

kiĸilerin b¿y¿kl¿klerinin ereveye oranla aynē olduĵu ekimlere 

éééééééé denir.  

 

2. Aĸaĵēdaki soru oktan semelidir. Doĵru olan ĸēkkē iĸaretleyiniz.  

 

Aĸaĵēdakilerden hangisi izleyiciyi ilgi merkezine yºneltmenin yºntemlerinden 

deĵildir? 

a. Oyunculara verilecek hareket ve bakēĸlarla izleyici ilgi merkezine  yºneltilebilir.  

b. Dikkat ekilmek istenen nesne aydēnlatēlēp diĵer kēsēmlar daha az   

aydēnlatēlarak izleyici ilgi merkezine yºneltilebilir.  

c. Kompozisyon iinde konuya yardēmcē nesnelerin konum ve duruĸ yºnleri 

izleyiciyi ilgi merkezine yºneltebilir. 

d. Set dizaynē, ēĸēklandērma, kost¿mler, makyaj, grafikler izleyicinin dikkatinin 

ilgi merkezine yºneltilmesinde kullanēlēr. 

 

3. Aĸaĵēdaki ifadeleri okuyup, doĵru ya da yanlēĸ seeneklerden birini iĸaretleyiniz.  

 

a. Tamamlayēcē aēlarda aynē mercekler kullanēlērsa benzer ekim ºleĵi elde 

edilir. 

                    D (........)  Y (........) 

b. Tamamlayēcē aēlar elde etmek iin kameralar konuya farklē aēlar yapacak 

biimde yerleĸtirilmelidir. 

         D (........)  Y (........) 

c. Ķnsanlar erevede ok yukarē yerleĸtirilirse gºr¿nt¿ basēk olur. 

         D (........)  Y (........) 

d. Eĸit olarak bºl¿nm¿ĸ ereve sadece biimsel dengeye izin verir. Genelde sēkēcē 

ve monotondur. 

         D (........)  Y (........) 

 

DEĴERLENDĶRME 

Cevaplarēnēzē cevap anahtarē ile karĸēlaĸtērēnēz. Doĵru cevap sayēnēzē belirleyerek 

kendinizi deĵerlendiriniz. Yanlēĸ cevap verdiĵiniz ya da cevap verirken teredd¿t yaĸadēĵēnēz 

sorularla ilgili konularē faaliyete geri dºnerek tekrar inceleyiniz 

T¿m sorulara doĵru cevap verdiyseniz ,diĵer faaliyete geiniz. 

¥L¢ME VE DEĴERLENDĶRME 
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¥ĴRENME  

¥ĴRENME FAALĶYETĶï2 
 

Kamera aēlarēnē kullanarak izleyici ¿zerinde istenen etkiyi oluĸturabileceksiniz. 

 

  

Bu faaliyet ºncesinde yapmanēz gereken ºncelikli araĸtērmalar ĸunlar olmalēdēr: 

ü Deĵiĸik t¿rde TV programlarēndaki kamera kullanēmēna dikkat ederek hangi 

durumlarda ¿st ve alt aē kullanēldēĵēnē analiz ediniz.  

ü Bir kamerayē mºnitºre baĵlayarak ¿st ve alt aēlardan insan ekimi yapēnēz. 

¦zerinizde uyandērdēĵē psikolojik etkileri tartēĸēnēz. 

ü Ķzlediĵiniz filmlerden aklēnēzda kalan ºznel bakēĸ aēsēnēn kullanēldēĵē sahneleri 

DVD veya VCDôleri sēnēfa getirerek arkadaĸlarēnēzla paylaĸēnēz. 

2. KAMERA KONUMLANDI RILMASI   

2.1 .Kamera Aēsē Tipleri 

2.1.1.Nesnel (Objektif)  Aēlar  

Nesnel alēcē, gºr¿nt¿n¿n filmini 

sēnērdaki bir bakēĸ aēsēndan eker. Seyirci 

olayē gºr¿nmeyen bir gºzlemcinin gºzleriyle 

izler. Bu t¿r alēĸmaya óseyircinin bakēĸ aēsēô 

da denir. Olay, sahnedeki oyunculardan birinin 

bakēĸ aēsēndan verilmediĵi iin nesnel kamera 

aēlarē kiĸiliksizdir. Bºyle bir alēĸmada, filmi 

ekilen kiĸiler (oyuncular) ortada kamera 

yokmuĸ gibi davranērlar, hibir zaman 

objektife doĵrudan bakmazlar. Yapēlan ekim 

iin nesnel kamera aēsē zorunlu gºr¿l¿yorsa, 

oyunculardan birinin yanlēĸlēkla, gºz ucuyla 

bile olsa kameraya bakmasē h©linde ekim 

tekrarlanmalēdēr. Konulu filmlerin oĵu nesnel 

kamera aēlarēyla ekilir. 

 

 

Fotoĵraf 2.1: Nesnel aēdan ekilmiĸ bir gºr¿nt¿ 

AMA¢ 

ARAķTIRMA 

¥ĴRENME FAALĶYETĶï2 
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2.1.2. ¥znel (Subjektif) Aēlar  

¥znel kamera, kiĸisel bir bakēĸ aēsēndan ekim yapar. Seyirci perdedeki olaya kiĸisel 

bir deney yaparcasēna katēlēr. Bunun iin de ya aktif bir katēlēmcē olarak ºyk¿n¿n iine katēlēr 

olgularē kendi gºz¿yle gºr¿r; ya da filmde yer alan bir oyuncuyla yer deĵiĸtirip olaylara 

onun gºz¿yle bakar. Bu ekimlerde oyunculardan birinin doĵrudan doĵruya kamera 

objektifine bakmasē da seyircinin ilgisini ekmesi bakēmēndan etkilidir. Bºylelikle oyuncuyla 

seyirci gºz gºze gelmiĸ olur ve aralarēnda dolaysēz bir iliĸki kurulur. 

¥znel kamera film ekiminde aĸaĵēdaki yollardan yararlanabiliriz. 

ü Kamera seyirciyi ekimi yapēlan sahneye sokarak, seyircinin gºz¿ym¿ĸ gibi 

davranēr 

Bºyle bir alēĸmada seyirci bir sanat m¿zesini gezebilir, bir fabrikadaki alēĸmalarē 

ok yakēndan inceleyebilir. Seyirci irkiltildiĵi ya da heyecanlandērēldēĵē takdirde ilgi ok 

y¿ksek bir noktaya ulaĸēr, olayē yaĸayan gerekten kendisiymiĸ gibi etkilenebilir. Ķniĸ ya da 

kalkēĸ yapan bir uaĵēn pilot kabininden, hēzla giden bir baĸka taĸēttan yapēlan ekimler, bir 

adamēn d¿ĸ¿ĸ¿n¿ gºr¿nt¿lemek iin ipe baĵlē bir kamerayē y¿ksekten bērakarak yapēlan 

ekimler vb. ºznel ekimlere ºrnek olarak gºsterilebilir. B¿t¿n bu ekimlerde kamera 

seyircinin gºzlerinin yerini alēr. Seyirci kendini ekrandaki olayē yaĸayan kiĸi olarak gºr¿r, 

bir ºl¿de kendini onunla 

ºzdeĸleĸtirir. Rahat 

koltuĵunda oturup olaylarē 

dēĸarēdan izleyen kiĸi olma 

durumundan ēkar. Kamera 

seyirciyi dekorlarēn uygun bir 

yerine oturtup, ºrneĵin uaĵē 

kullanan ya da kayakla hēzla 

kayan kiĸi yapar. Bu ekimler 

ºyk¿lemeyi dramatik aēdan 

ok etkiler. Nesnel kamera 

aēlarēyla ekilmiĸ bir filmin 

iine uygun biimde 

serpiĸtirilmiĸ ºznel ekimler 

seyircinin dikkatini ekip 

ilgisini ayakta tutar. 

 

 

 

ü Kamera oyunculardan biriyle yer deĵiĸtirir 

Bºylece seyirci, ekrandaki olayē film iinde daha ºnce tanēmēĸ olduĵu belli bir kiĸinin 

gºz¿yle izleyebilir. Yukarēda sºz¿ edilen ºznel ekimlerden ºnce ekranēn dēĸēna bakan bir 

oyuncunun yakēn ekim bir gºr¿nt¿s¿ yerleĸtirilecek olursa, seyirci bu olayē bu kiĸinin 

gºzleriyle gºrd¿ĵ¿n¿ d¿ĸ¿necektir. Ekrandaki gºr¿nt¿leri az ºnce bakan kiĸinin gºrd¿kleri 

olarak yorumlayan seyirci, bºylece olaydan daha ok etkilenmiĸ olacaktēr. 

Fotoĵraf 2.2: ¥znel aē (kamera oyuncunun gºz¿ 

olarak kullanēlmēĸ) 
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Kameranēn hēzlē bir biimde hareket ettiĵi gºr¿nt¿ler her zaman ºzneldir. Buna 

karĸēlēk saat gibi, bir oda ya da park gibi gºr¿nt¿ler ºznel ya da nesnel olabilirler. Bunlarēn 

ºznel gºr¿nt¿ler olarak yorumlanabilmeleri iin kurgu sērasēnda bu gºr¿nt¿n¿n baĸēna, 

ekranēn dēĸēna bakan bir oyuncu gºr¿nt¿s¿ yerleĸtirmek yeterlidir. Nesnel bir ekimin iine 

ºznel bir ekim konmasēnēn bazē dezavantajlarē vardēr. Filmde yer alan diĵer oyuncularēn, 

kamerayla yer deĵiĸtiren oyuncuya bakmalarē gerektiĵinde doĵrudan objektife bakmalarē 

gerekecektir. Herhangi bir oyuncunun birdenbire objektife bakmasē seyirciyi irkiltir. Olayēn 

akēcēlēĵēndan sēyrēlarak, kameranēn varlēĵēnē hatērlar. Gizli kamerayla filmleri ekilen 

kiĸilerin bunu farkettiklerinde gºsterdikleri tepkiye benzer bir tepki verirler. Kamera yeniden 

nesnel ekime getiĵi zaman da, seyirci kendisini bu duruma alēĸtērmaya alēĸēr; ancak bu 

arada kopukluk oluĸur, anlaĸēlērlēk azalēr. Bºyle bir alēĸma ancak ºzel etkiler yaratēlmak 

istendiĵinde baĸarēlē olabilir. 

B¿t¿n filmin ºznel aēyla ekilmesi durumunda ºz¿mlenmesi daha g¿ bazē sorunlar 

ortaya ēkar. Bºyle bir alēĸmada kamera filmin baĸēndan sonuna bir oyuncunun yerini 

aldēĵēndan o oyuncu gibi hareket etmesi gerekir. Kamera bir oyuncu gibi oturup kalkmalē, 

y¿r¿meli, bir baĸka oyuncuya bakmalēdēr. Bu durumda normal kurgulama yapēlamaz. ¥znel, 

yani kamerayla yer deĵiĸtiren oyuncu nesnel bir ekimle seyirciye tanētēlabilir. Ancak 

kamerayla yer deĵiĸtirdikten sonra seyirci her ĸeyi onun gºrd¿ĵ¿ gibi gºrmelidir. Bu 

aĸamadan sonra ºznel oyuncunun y¿z¿ ancak aynadan, su birikintisinden vb. yansēdēĵē 

zaman gºr¿lebilecektir. ¥teki oyuncular ºznel oyuncuyla ilgili her t¿rl¿ eylem ve 

davranēĸlarēnē kameraya karĸē, kamerayla yapmalēdērlar. Bºyle bir alēĸma gereksiz 

ekimlere yol aar. Kesmelerle gerekli kēsaltmalar yapēlamayacaĵēndan oĵu kez ortaya 

duraĵan, sēkēcē bir film ēkar. ¥zellikle ºznel oyuncunun y¿z¿n¿n ve tepkilerinin 

gºr¿lmemesi sēkēcēlēĵē arttērēr. Bºyle bir alēĸma ancak ºznel oyuncunun zihninden geen 

geriye dºn¿ĸlerde oyuncunun kendisi de nesnel bir biimde ekilerek gerekleĸtirilebilir. 

¥znel ekimlerin en etkili olduĵu konular ,hareketli sahneler ve ºzellikle kavga 

sahneleridir. Objektife doĵru indirilecek bir yumruk seyircide doĵrudan doĵruya kendisine 

vuruluyormuĸ gibi bir etki uyandēracaktēr. 

ü Kamera gºr¿nmeyen seyircilerin gºzlerinin yerine geer 

Ekrandaki kiĸi, kendisiyle seyirci arasēnda gºz gºze bir iliĸki kurmak isterse doĵrudan 

doĵruya objektife bakmalēdēr. Bunun tipik ºrneĵi TV haberlerini okuyan spikerlerin 

objektifin iine bakarak konuĸmasēdēr. Bu t¿r bir gºz temasē oyuncu/sunucu/spiker ile seyirci 

arasēnda ºzel bir kiĸisel iliĸkinin doĵmasēnē saĵlar. Reklam programlarēnda reklamē yapēlan 

eĸyayē tanētan kiĸi seyircinin dikkatini daha ok ekmek, seyirciyle doĵrudan doĵruya bir ilgi 

kurmak iin objektife bakarak konuĸur. Aynē yºntem televizyon programlarēnda ve belgesel 

filmlerde de uygulanabilir. Sunucu arkada meydana gelen olayē birka adēm ºne ēkarak 

aēklayēp konuyla ilgili kiĸilerle rºportaj yapabilir. Daha sonra kameranēn ºn¿nden ekilerek 

seyirciyi olayla baĸ baĸa bērakabilir. Belgesel filmler, haber ve reklam programlarēnēn yanē 

sēra konulu filmlerde de bu yºntemden eĸitli biimlerde yararlanēlabilir. 

2.1.3. Bakēĸ Aēlarē 

Bakēĸ aēlarē bir olayē ya da sahneyi, belli bir oyuncunun bakēĸ noktasēndan eker. 

Bakēĸ aēlarē nesnel aēlar sēnēflandērmasēna girmekle beraber, ºznel aēlara da 

benzediĵinden bu ikisinden ayrē olarak incelenmelidir. 
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Kamera, ºznel oyuncunun (yani bakēĸ aēsēnē kullanmak istediĵimiz oyuncunun) 

yanēna yerleĸtirilir. Bºylece seyircide bu oyuncuyla yanak yanaĵa durmakta olduĵu izlenimi 

uyanēr. Seyirci ºznel ekimlerde olduĵu gibi olayē bir oyuncunun gºzleriyle gºrmez. Sadece 

oyuncunun bakēĸ aēsēndan gºr¿r. Yeri oyuncunun yanē baĸēndadēr. Olaya karēĸēlmayēp 

gºr¿lmeyen bir gºzlemci durumunda kalēndēĵēndan, kamera aēsē nesneldir. Bu ekimlerde 

bakēĸ aēsēndan yararlanēlan oyuncunun karĸēsēndaki oyuncu kameraya deĵil, kameranēn 

hafif yan tarafēna doĵru bakar. 

Bakēĸ aēlarē seyircinin olgularla daha yakēndan ilgelenmesi istendiĵinde kullanēlēr. 

Seyirci gºr¿nt¿n¿n iine girer ve olayē belli bir oyuncunun yanē baĸēndan izler. Bakēĸ aēsē 

ekimleri genellikle iki oyuncunun karĸē karĸēya konuĸtuĵu omuz ¿st¿ ekimlerinden sonra 

gelir. Omuz¿st¿ ekim iki oyuncu arasēnda baĵlantē kurulmasēnē saĵlar. Bunu izleyen bakēĸ 

aēsē ekimi ise seyirciyi oyuncunun yanēna yerleĸtirip aynē noktadan bakmasēnē saĵlar. 

¢apraz ekimlerden yararlanēlarak her iki oyuncu da kesmelerle birbirinin bakēĸ aēsēndan 

gºsterilebilir. 

Baĸēnda, ekranēn dēĸēna bakmakta olan bir oyuncunun bulunduĵu her ekim bir bakēĸ 

aēsē ekimi olabilir. Seyirci ikinci ekimin ilk ekimdeki oyuncunun bakēĸ aēsēndan 

yapēldēĵēnē d¿ĸ¿necektir. Ķlk ekimdeki oyuncu, baĸka oyuncu ya da oyunculara, bir 

manzaraya, bir taĸēta vb. bakēyor olabilir. Bºylece, gerekte seyircinin bakēĸ aēsēndan 

ekilmiĸ olan nesnel bir gºr¿nt¿, belli bir oyuncunun bakēĸ aēsēndan ekilmiĸ izlenimi 

uyandērabilir. Bu ekimlerde oyuncuya bakacak olan kiĸilerin kameranēn hafif yan tarafēna 

bakmalarē gerektiĵi unutulmamalēdēr. Oyuncu objektife bakmadēĵē iin ºznel ekimlerde 

seyircide uyanan tepki giderilmiĸ olacaktēr. 

Bu ekimlerde yapēlmamasē gereken iki husus vardēr. Ekran dēĸēna bakan bir 

oyuncudan, kesmeyle bakmakta olduĵu objenin gºr¿nt¿s¿ne geildikten sonra evrinmeyle o 

objeden tekrar aynē oyuncuya gemek hatalēdēr. ¢evresine bakēnan bir insan bu sērada kendi 

kendisini gºremeyeceĵinden seyircinin kafasē karēĸacaktēr. 

2.2. Kamera Aēsēnē Belirleyen ¥geler 

Kamera aēsē terimi, objektifin gºrd¿ĵ¿ alan ve bakēĸ noktasē olarak tanēmlanabilir. 

¢ekimin kapsayacaĵē alanē -bu objektifin odak uzunluĵuna da baĵlēdēr- ve seyircinin bakēĸ 

noktasēnē kameranēn konumu (yeri) belirler. Kamera aēsēyla seyirci arasēndaki iliĸkinin 

hibir zaman unutulmamasē gerekir. Kameranēn yeri deĵiĸtike, seyircinin de yeri ve olguyu 

izlediĵi bakēĸ noktasē deĵiĸmiĸ olur. 

Kamera aēsēnē belirleyen ¿ ºge vardēr: 

ü Konunun b¿y¿kl¿ĵ¿ 

ü Konu aēsē 

ü Kamera y¿ksekliĵi 

2.2.1. Konunun B¿y¿kl¿ĵ¿ 

Gºr¿nt¿ b¿y¿kl¿ĵ¿, yani konu olan kiĸi ya da objelerin ereveye oranla b¿y¿kl¿ĵ¿, 

yapēlan ekimin tipini belirler. Gºr¿nt¿n¿n boyutlarē kameranēn konuya veya objeye olan 

uzaklēĵē ile ekimde kullanēlan merceĵin odak uzunluĵuna baĵlēdēr. Kameranēn objeye 

yakēnlēĵē ve merceĵin odak uzunluĵunun b¿y¿kl¿ĵ¿ (dar aēlē objektif) oranēnda b¿y¿k 

gºr¿nt¿ elde edilir. Kamera uzaklaĸtēka, odak uzunluĵu kēsaldēka gºr¿nt¿ k¿¿l¿r. 
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ķekil 2.1: Kameranēn objeye yakēnlēĵē ve merceĵin odak uzunluĵunun b¿y¿kl¿ĵ¿ (dar 

aēlē objektif) oranēnda b¿y¿k gºr¿nt¿ elde edilir. 

 

Gºr¿nt¿n¿n b¿y¿kl¿ĵ¿ kameranēn hareketi, oyuncularēn kameraya doĵru ya da 

kameradan ºteye y¿r¿meleri ya da optik kaydērma (zoom) yoluyla ekim sērasēnda da 

deĵiĸebilir. Bºylece aynē ekim iinde bir uzak ekim, yakēn ekim h©line gelebilir. 

2.1.2.Konu Aēsē 

Film ekimine konu olan objelerin hepsi de ¿ boyutludur. K©ĵēt gibi objelerin bile bir 

kalēnlēĵē vardēr. Ķnsanlar, eĸyalar, odalar, sokaklar eni, boyu ve derinliĵi olan objelerdir. 

Biimleri ne olursa olsun somuttur. Bu objeler en ok birden ok y¿zeylerini 

gºrebildiĵimizde belirginleĸir. Herhangi bir objenin yalnēz bir y¿zeyinin gºr¿n¿r olmasē 

h©linde yayvan, derinliĵi olmayan bir gºr¿nt¿ elde edilir. Tam karĸēdan ekilen bir yapēnēn 

sadece eni ve boyu gºr¿neceĵinden kartondan yapēlmēĸ yapay bir dekor gºr¿nt¿s¿ olarak 

algēlanēr. Aynē yapēya iki yanēnēn birden gºr¿leceĵi bir aēdan bakēldēĵēnda, yapē ¿ 

boyutluluk kazanēr. Profilden bakēlan bir insan y¿z¿ yuvarlaklēĵēnē yitirir. Bir y¿z¿n ve 

gºvdenin en etkileyici gºr¿n¿m¿ ºn ve yanēn birlikte gºr¿nd¿ĵ¿ aēdan yapēlan ekimlerdir. 

 

Fotoĵraf 2.3: Ķki boyutlu yani derinliĵi olmayan bir gºr¿nt¿ 
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Kameramanēn gºrevi ¿ boyutlu gerek d¿nyayē, iki boyutlu film karesine ya da 

televizyon gºr¿nt¿s¿ne taĸēmaktēr. Burada kameramanēn gºrevi gºr¿nt¿y¿ derinlik etkisinin 

yaratēlabileceĵi bir aēdan ekmektir. Derinlik elde etmenin eĸitli yollarē vardēr, bunun iin 

ēĸēklandērma, kamera ve oyuncu hareketleri, perspektif, geniĸ aēlē merceklerle ekim yapma 

vb. olanaklardan yararlanēlabilir. Ancak bunlar iinde derinlik elde etmenin en ºnemli 

unsuru, ekim iin en uygun kamera aēsēnēn seilmesidir. 

 

Fotoĵraf 2.4: Kameranēn aēsē gºr¿nt¿ye bir derinlik kazandērēyor 

Gºr¿nt¿n¿n yayvan, basēk olmasē ºzel olarak istenmemiĸse, kamera objeyle bir aē      

-m¿mk¿nse 45 derecelik bir aē- oluĸturacak noktaya yerleĸtirilmelidir. Bºyle bir aēdan 

ekilecek filmlerde obje insansa y¿z¿n, gºvdenin yuvarlaklēĵē, girinti ve ēkēntēlarē ortaya 

ēkacak, eĵer bir nesne ise iki ya da daha ok y¿zeyi gºr¿lebilecektir. Belli noktalarda 

kesiĸen izgilerin oluĸturacaĵē perspektifin yardēmēyla da ¿ boyutlu bir gºr¿nt¿ elde 

edilebilecektir. 

 

¥rneĵin, bir oda iinde yapēlan bir ekimde, kamera odanēn iki duvarēnēn 

gºr¿lebileceĵi bir aēya konumlandērēlmalēdēr. Odada bulunan diĵer nesneler m¿mk¿n 

olduĵunca birden ok y¿zeylerinin gºr¿lebileceĵi bir biimde yerleĸtirilmelidir. Sokakta 

yapēlan bir ekimde ise kamera mutlaka sokaĵēn iki yanēnēn, bulunduĵunuz yerden 

uzaklaĸtēka birbirine yaklaĸtēĵēnēn gºr¿lebileceĵi bir yerde bulunmalēdēr. Dramatik 

anlatēmsal ºzel amalarēn dēĸēnda bu kuralēn ok az istisnasē vardēr. Bu arada dikkat edilmesi 

gereken bir konu da paralel izgilerin kesiĸme noktasēnēn ekranēn saĵēnda yer almasēdēr. 

Soldan saĵa doĵru hareket etmeye alēĸkēn olan gºz, gºr¿nt¿y¿ daha rahat izleyip uzaĵa 

doĵru s¿r¿klenebilecektir. 

2.1.3. Kamera Y¿ksekliĵi 

Uzaklēk ve kamera aēsē kadar ºnemli olmasēna karĸēlēk kamera y¿ksekliĵi oĵu kez 

ºnemsenmez. Konulu film eken kameramanlar, belgesel ve haber kameramanlarēna oranla 

kamera y¿ksekliĵi konusuna daha ok ºzen gºsterirler. Oysa kamera y¿ksekliĵinin filmi 

ekilen objenin niteliklerine gºre ayarlanmasē h©linde ºyk¿lemeye artistik, dramatik ve 
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psikolojik aēlardan ºnemli katkēlar saĵlayacaĵē muhakkaktēr. Seyircinin ilgisi ve tepkisi 

objeye gºz hizasēndan daha aĸaĵēdan ya da daha yukarēdan bakēlmakta oluĸuna gºre 

deĵiĸebilir. 

Her doĵal olmayan kamera aēsēnēn tematik anlamē olduĵu unutulmamalēdēr. Herhangi 

birĸeyi hi beklemediĵimiz ya da alēĸmadēĵēmēz bir aēdan gºrd¿ĵ¿m¿zde, bunun ºzel bir 

anlam taĸēmasēnē bekleriz. Bºyle bir anlam bulamazsak, kamera aēsēnē yapay ya da yanlē 

kabul ederiz. Bununla birlikte olaĵandan az bir derecede de olsa ayrēlan kamera aēlarē, 

kiĸileri ya da olaylarē daha iyi gºrmemize yardēm edebilir. Sēklēkla bu yºntemle alēĸan 

yºnetmen Antonioniôdir. 

Kameranēn bulunduĵu y¿ksekliĵe gºre aēlarē ĸu ĸekilde sēralayabiliriz: 

2.2.3.1.Gºz Hizasē Aēsē   

Gºz hizasē aēsē, ortalama y¿kseklikteki bir izleyicinin gºz d¿zeyinden kameranēn 

ekim yapmasēdēr. Gºz hizasē aēsēyla yapēlan ekimler ¿st ve alt ekimlerden daha az ilgi 

ekicidir, ancak gºr¿nt¿ gereĵe daha yakēn bir ĸekilde verilmiĸ olur.  

Bºyle bir aēdan yapēlan ekimlerde ekrandaki dikey izgiler birbirlerine doĵru 

yaklaĸmazlar. ¢ekimi yapēlan objedeki dikey izgilerin dikey ve birbirine paralel kalmasē 

istendiĵinde; ayrēca gºz hizasēnda bulunmasē gereken gºr¿nt¿ler istendiĵinde bu aē tercih 

edilir. Bir gºzlemcinin gºrd¿klerini gºr¿nt¿leyen nesnel ekimlerin ortalama bir insan boyu 

dikkate alēnarak gºz hizasē aēsēndan ekilmesi zorunludur. Ayrēca ºzel dramatik amalar 

dēĸēnda herhangi bir kiĸinin yakēn ekimlerinin kiĸi ister oturmakta, ister ayakta olsun, o 

kiĸinin gºz hizasēndan yapēlmasē zorunludur. Bºylece seyircinin oyuncuyla gºz gºze gelmesi 

saĵlanacaktēr. Bu y¿zden uzak ekimden bir yakēn ekime geildiĵinde, kamera 

y¿ksekliĵinin oyuncuya gºre ayarlanmasē gerekir. 

Konulu film ekmeyen kameramanlarēn oĵu, oturan kiĸinin y¿ksekliĵinin azaldēĵēnē 

dikkate almadan, yakēn ekimleri ayakta durduklarē sēradaki gºz hizalarēndan yaparlar. 

Kameranēn kameramanēn gºz hizasēnda olmasē, oyuncularēn da ayakta olmasē h©linde normal 

bir sonu verir. Oyuncular oturuyorsa aĸaĵē eĵik bir aē meydana getirir. Bºyle bir ekimde 

oyuncunun tepesi ve yarē kapalē gºzleri hoĸ olmayan bir gºr¿nt¿ oluĸturacak, ayrēca oyuncu 

ile seyirci arasēnda kurulmasē istenen gºz gºze iliĸki kurulamayacaktēr.  

Bakēĸ noktasē yakēn ekimleri karĸēlēklē oynayan oyuncular aynē y¿kseltideyse onlarēn 

gºz hizasēnda ekilmelidir. Ķki oyuncu arasēnda boy veya y¿kseklik farkē bulunmasē h©linde 

yakēn ekimler, oyuncularēn gºz hizalarēna gºre aĸaĵē ya da yukarē doĵru 

eĵimlendirilmelidir. ¥rneĵin, bir ocukla babasēnēn bakēĸ noktasē yakēn ekimlerinde 

kesmeler aĸaĵē - yukarē oynamalēdēr, yani oyuncularēn yukarēya ya da aĸaĵēya doĵru bakēĸlarē 

ekranda gºsterilebilmelidir. 

Oyuncunun doĵrudan objektife baktēĵē ºznel yakēn ekimlerde kameranēn mutlaka 

oyuncunun gºz hizasēnda bulunmasē gerekir. Aksi h©lde oyuncu objektifi gºrebilmek iin 

aĸaĵēya ya da yukarēya doĵru bakmak zorunda kalacaktēr.  

Yakēn ekimlerde gºz hizasēnēn ok az altēna inmek ya da ¿st¿ne ēkmak sadece bazē 

y¿z kusurlarēnēn gizlenmesinde ya da g¿zel taraflarēn ortaya ēkarēlmasēnda kullanēlēr. ¢ekim 

gºz hizasēnēn ok az ¿st¿nden yapēldēĵēnda kemerli bir burun gºze daha hoĸ gºr¿n¿r. Gºz 

hizasēndan ok az aĸaĵēdan yapēlan bir ekimde de ince bir ene daha muntazam gºr¿n¿r. 
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Gºz hizasē ekimleri, gºz hizasē ¿st¿nden ya da altēndan yapēlan ekimler kadar 

dramatik gºr¿nt¿ vermese de, insan y¿zlerinin yakēn ekimleri ve gºz hizasēnda olmasē 

gereken genel manzara ekimleri iin en uygun aēdēr. Seyirci olayē kendisi sahnedeymiĸ 

gibi gºrd¿ĵ¿nden, bu aē rahat bir bakēĸ noktasē saĵlar. 

 

Fotoĵraf 2.5: Gºz hizasē aēsē 

¥te yandan gºz hizasē ekimlerinin baĸka aēlardan daha dramatik, daha etkili gºr¿nt¿ 

saĵladēklarē durumlar da vardēr. ¥rneĵin, kameraya doĵru hareket eden bir trenin gºr¿nt¿s¿ 

gºz hizasēndan ekildiĵinde, oyuncunun objektife bakēĸēna denk bir ºznel etki yaratēr. Trenin 

hēzē, gºr¿nt¿n¿n o hēza paralel olarak b¿y¿mesi ve ekimin ºzelliĵi gerilimi arttērēr. Teknik 

konularē iĸleyen bir filmde de gºr¿nt¿lerin bozulmamasē, ekrana gerekte olduklarē gibi 

yansētēlabilmesi iin gºz hizasē ekimleri tercih edilmelidir. 

2.2.3.2. Gºz Hizasē ¦st¿ Aē 

(Plonje)  

Objektifin yere doĵru eĵik 

olduĵu, gºr¿nt¿lediĵi objeye ya da 

mek©na tepeden baktēĵē durumlarda 

kullanēlan aē t¿r¿d¿r. Kamera, 

ekimi yapēlacak konudan y¿kseĵe 

konulur. Bu ekimlerde insanlar ve 

diĵer nesneler olduĵundan k¿¿k 

gºr¿n¿rler. Ezilmiĸlik, zavallēlēk, 

g¿s¿zl¿k, yenilgi, umutsuzluĵun 

yanē sēra k¿¿k olmaktan kaynaklanan 

sempati ve sevimlilik duygularē da bu 

ekimle verilir. ¥zellikle oyuncunun 

y¿ksek bir yerden aĸaĵēya bakmasēyla 

gºrd¿kleri, bu aēyla etkin bir ĸekilde verilebilir. Ayrēca arazi ekimlerinde de bu aē sēklēkla 

kullanēlēr.  

¢ok y¿ksek bir kamera aēsē (kuĸbakēĸē gºr¿n¿ĸ) gºr¿nt¿n¿n konusunu k¿¿k ve 

ºnemsiz gºsterir. Y¿ksek aē ayrēca, insanlarēn istekleri dēĸēnda koĸullar ya da kaderleri 

tarafēndan mahk¾m edildikleri, yºnlendirildikleri izlenimini verir. Hitchcockôun ¿nl¿ 

Fotoĵraf 2.6: Gºz hizasē ¿st¿nden yapēlan 

ekimde psikolojik bir etki uyandērēlmēĸ 
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ñKuĸlarò (The Birds) filminde bir uzak ekim vardēr. Burada kuĸlar bir anda gºr¿nt¿n¿n ºn 

planēnda belirir ve ēĵlēk ēĵlēĵa yanmakta olan kentin ¿zerine dalēĸlar yapar.  

Bir ¿st aē ekimi estetik, teknik ya da psikolojik nedenlerden dolayē gerekebilir. Bir 

objeyi, bulunduĵu yerden daha y¿ksek bir aēdan ekmek bazen daha estetik bir gºr¿nt¿ 

ortaya ēkarabilir, uzakta yer alan bir olayēn ekiminde netliĵin daha rahat yapēlmasēnē 

saĵlayabilir ya da seyircinin tepkisini etkileyebilir. Yerde iz bērakacak biimde topraĵa 

yerleĸtirilmiĸ objelerin ¿st aēlardan ekilmeleri daha iyi bir gºr¿nt¿ verebilir. Bir demiryolu 

yapēmēnē, bir iek bahesini, s¿r¿lm¿ĸ bir tarlayē, bir yarēĸ pistini, bir havaalanēnē vb. ¿st 

aēlardan vermek anlatēlmak istenen konuyu daha etkili kēlabilir.  

 

 

Fotoĵraf 2.7: ¦st¿ aēyla yenilmiĸlik duygusu veriliyor 

 

Tepeden bakēĸ ekim alanēnēn harita gibi sergilenmesine olanak saĵlar. Futbol maē, 

bir askeŕ harek©t ya da hayvanlarēn gº etmesi gibi, mek©n iinde derinliĵi olan olaylar en 

iyi ¿st aēlardan izlenebilir. Gºz hizasē ya da alt aēlarla yapēlan ekimlerde alanēn sadece 

ºn¿ gºr¿lecektir. Oysa ¿st aēlē ekimlerde alanēn t¿m¿ gºr¿lebilir. Gºz hizasē ekimlerinde 

aralarēnda b¿y¿k mesafe bulunan objelerin hepsi aynē netlikte ekilemez. Oysa ¿st aēlē 

ekimlerde netliĵin daha geniĸ bir alanē kapsamasē olasēlēĵē vardēr. 
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Fotoĵraf 2.8: Mekanēn ºzelliĵi ¿st aēyē gerekli kēlēyor 

¦st aēlē ekimlerin bir ºzelliĵi de oyuncu ya da objenin boyunu-b¿y¿kl¿ĵ¿n¿ 

olduĵundan kēsa gºstermesidir. ¦st aēlē bir bakēĸ noktasē ekimi yapēldēĵēnda, kamera uzun 

boylu oyuncunun yanēna getiĵinde, yukarēdan aĸaĵēya doĵru bakmalēdēr. Ayrēca ºznel 

ekimlerde kamera seyirciyi oyuncudan daha y¿ksek bir noktaya yerleĸtirebileceĵinden, 

ºyk¿leme gereĵi seyircide oyuncuya karĸē bir ¿st¿nl¿k duygusu yaratēlabilir. Bu duyguyla 

gerek oyuncu, gerekse oyuncunun filmdeki durumunu k¿¿lt¿c¿ izlenim ya da duyarlēlēklar 

yaratēlabilir. Onur kērēcē bir iĸ yapan oyuncunun iinde bulunduĵu eziklik ¿st aēdan ve geniĸ 

aēlē merceklerden yararlanēlarak vurgulanabilir. Bºyle bir ekimde oyuncu evreye gºre 

k¿¿lecektir.  

Seyircinin gºz¿n¿n yerine geen bir nesnel kamera ĸehir trafiĵini gºstermek iin 

y¿ksek bir atēnēn yapēsēna, g¿zel bir deniz manzarasēnē gºstermek iin bir kayalēĵēn tepesine 

ēkarak o y¿ksek noktadan aĸaĵēya bakabilir. 

¦st aēlarēn at yarēĸlarē vb. hēzlē hareketlerin ekiminde kullanēlmasē ise hareketin, 

olduĵundan daha yavaĸ gºr¿nmesine neden olacaktēr. Hareket kameraya doĵru veya 

kameradan uzaklaĸacak ĸekilde ise yavaĸlama ok, ekranē enlemesine kesecek ĸekilde ise 

daha az belirgin olacaktēr.  

 

2.2.3.3. Gºz Hizasē Altē Aē (Kontrplonje) 

Objeyi gºrebilmek iin objektifin yukarēya doĵru eĵik olduĵu aēlarēn t¿m¿ne alt aē 

denir. Alak bir kamera aēsē (solucan bakēĸē gºr¿ĸ) gºr¿nt¿n¿n konusuna bir g¿ ve 

¿st¿nl¿k havasē verir. Alt aēyla yapēlan ekimlerde objelere bir solucanēn gºz¿yle bakmak 

gerekmez. Kameranēn, kameramanēn gºz hizasēndan daha alakta olmasē da zorunlu deĵildir. 

¦st aēlarda da belirtildiĵi gibi, ekim aēsē kameranēn karĸēsēndaki objeye gºre 

ayarlanmalēdēr. Bir bºceĵin, bir bebeĵin ya da y¿ksek bir yapēnēn alt aēlē ekiminde aē 

objenin boyuna gºre deĵiĸir. ¥nemli olan ekimi yapēlacak konunun ya da objenin, 

kameradan y¿ksekte olmasēdēr. 
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Alt aēlarēn seyircide bir ĸaĸkēnlēk ya da heyecan yaratmak, objenin boyunu ya da 

hēzēnē y¿kseltmek, oyuncularē ya da objeleri ayērmak, istenmeyen yºn¿n gºr¿nt¿ye 

girmesine engel olmak, fonu yok edip yerine gºky¿z¿n¿ koymak, kompozisyondaki izgileri 

bozarak daha g¿l¿ bir perspektif yaratmak, dramatik vurgulamayē yoĵunlaĸtērmak 

istendiĵinde kullanēlmasē gerekir. Etkili dramatik bir hava yaratmak isteniyorsa, alt aē 

kullanēlēr. Bu ekimde kiĸiler ve nesneler olduĵundan b¿y¿k gºr¿n¿rler. B¿y¿kl¿k, 

g¿l¿l¿k, ¿st¿nl¿k duygularē verilmek istendiĵinde bu ekimlere baĸvurulur.  

Dinsel yapēlarēn, cami ya da kilise ilerinin ekiminde alt aēlardan yararlanmak, 

yukarēlara doĵru bakmak zorunda kalacak olan seyircide, Tanrē kavramēyla birleĸeceĵinden 

b¿y¿k bir etki yaratacaktēr. Seyircide bir y¿celme duyarlēĵē doĵacaktēr. Cumhurbaĸkanē, 

baĸbakan, yargē vb. ºnemli kiĸilerin filmleri ekilirken de aynē etkiden yararlanēlabilir. Alt 

aēlar belli bir sahnede, o sahnede h©kim olan oyuncuya bir baĸka oyuncuyu baktērmak 

istenildiĵi zaman da kullanēlabilir. Bu ºzellikle bakēĸ aēsē ekimlerinde ok iyi sonu verir. 

Seyirci alakta duran oyuncunun yerine geecek ve alt aēyla ekimi yapēlan oyuncudan 

duygusal olarak etkilenecektir. 

  

Fotoĵraf 2.9: Dinsel ºgelerin alt aēyla verilmesi Tanrē kavramēnē aĵrēĸtērēyor 

Bir sahnede bir oyuncunun bir grup oyuncuya h©kim gºr¿nmesi gerekiyorsa, alt aē 

kullanēlmalēdēr. Tek oyuncu gruptan birka adēm ºnde durur ve ekim bir alt aēdan 

yapēlērsa, h©kim olmasē istenen oyuncu geridekilere oranla ok b¿y¿k gºr¿necektir. 

 

Alt aēlar ayrēca kesmelerde kullanēlacak yakēn 

ekimler iin de ok elveriĸlidir. Ufuk izgisinin 

ereve dēĸēna ēkmasē fondaki tanēnabilir 

gºr¿nt¿lerin hepsinin kaybolmasēnē saĵlayacaĵēndan 

bu yakēn ekimler herhangi bir yerde yapēlabilir. 

¥zellikle kurgu sērasēnda karĸēlaĸēlan sēramalar, 

sēramanēn olduĵu ekimlerin arasēna sonradan 

herhangi bir yerde alt aēyla ekilecek bir yakēn 

ekim gºr¿nt¿n¿n yerleĸtirilmesiyle ºnlenebilir. 

Alt aēlarē geniĸ aēlē objektiflerle ekerken, 

ok dikkatli olmakta yarar vardēr. ¢¿nk¿ istenen 

etki yerine v¿cudunun orantēlarē arpētēlmēĸ bir 
Fotoĵraf 2.10:Alt aē 
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karikat¿r gºr¿nt¿s¿yle karĸēlaĸēlabilir. St¿dyo ii ekimlerde dekorun tavanē olmadēĵēndan 

genellikle alt aēlar kullanēlmaz. Bu t¿r mek©nlarda yakēn ekimlerde alt aē tercih edilir. 

Ancak ekim st¿dyo yerine gerek bir yapēda yapēlēyorsa ve tavanda ilgin s¿slemeler varsa 

bunlardan yararlanēlabilir.  

Kameraya doĵru ilerleyen bir grubun alt aēyla yapēlacak hareketsiz (statik) bir ekimi 

ok etkileyici olabilir. ¥rneĵin, boĸ bir erevenin ïkadrajēn- altēnda belirip ilerledike gºĵe 

doĵru y¿kselen ve ekranē b¿t¿n¿yle dolduran bir asker ́birlik seyirciyi etkileyecektir. Aynē 

ĸekilde tek bir oyuncunun, hareket h©lindeki taĸētlarēn, daĵa tērmanan daĵcēlarēn vb. 

gºr¿nt¿leri ekilebilir.  

2.2.3.4. Aē Artē Aē 

Aē artē aē ekimi, objeye gºre aēlandērēlmēĸ olan kameranēn ekim sērasēnda aĸaĵē 

ya da yukarē doĵru evrinmesiyle elde edilen ekimdir. Bºyle bir ikili aēlandērmada en ok 

sayēda boyutu ekilebilecek, en g¿l¿ izgi perspektifi elde edilecek ve bir ¿ boyut etkisi 

yaratēlabilecektir. Aē artē aē ekimi iki boyutlu gºr¿nt¿n¿n basēklēĵēnē b¿y¿k ºl¿de 

ortadan kaldērēr. Kamera yalnēz objenin ºn¿n¿ ve yanēnē gºrmekle kalmaz aynē zamanda 

tavanēnē ya da tabanēnē da gºrme olanaĵē kazanēr. ¢ekimi yapēlan objenin gerek anlamda bir 

cisim niteliĵi kazanmasēnē saĵlar. 

Bºyle bir ekimin gerekleĸtirilebilmesi iin kamera aēsēnēn tam objenin kºĸelerinden 

ve ok alak ya da ok y¿ksek olmasē gerekli deĵildir. Ama sadece iki boyutluluĵun 

basēklēĵēnē ortadan kaldērmak ve objenin ºteki boyutlarēnē da ekim s¿reci iinde gºr¿n¿r 

kēlmaktēr. Kamera hem ºn¿ hem de yanē gºrebilecek bir aēya yerleĸtirilir ve tepeyi ya da 

tabanē ereve iine alabilecek ĸekilde evrinirse oyuncular ya da gºr¿nt¿s¿ ekilen obje 

dekor iinde ya da sahnede daha gºze arpēcē biimde gºr¿n¿r. Oyuncularla fon arasēndaki 

fark daha belirginleĸir. 

¢ok y¿ksek ve ok alak aēlar en arpēcē etkiyi yaratacaĵēndan sadece ok dramatik 

sonular istendiĵinde kullanēlmalēdēr. Bu nedenle sēradan ekimlerde sadece istenen 

gºr¿nt¿y¿ verebilecek aēlar kullanēlmalē, aĸērē y¿ksek ya da alaktan kaēnēlmalēdēr. Daha 

g¿l¿ bir perspektif vereceĵinden geniĸ aēlē objektifler ekimin etkisini daha da arttēracaktēr. 

Oyuncular tam profil ya da tam cephe vermeyecek bir biimde yerleĸtirilmeli, kameranēn 

ºn¿ne ve m¿mk¿nse erevenin bir kºĸesinden ºtekine doĵru diagonal bir doĵru ¿zerinde 

hareket etmelidirler. 

Geniĸ aēlē objektifle ok y¿ksekten yapēlacak olan sokak, yol, end¿stri merkezleri vb. 

ekimlerinde ok iyi bir perspektif, kesiĸen ya da erevenin yukarē kesimine doĵru 

gidildike birbirine yaklaĸan paralel izgilerle ilgin gºr¿nt¿ler elde edilir. Aynē biimde 

alaktan yapēlacak ekimlerin en iyi sonucu verdiĵi gºr¿nt¿ler ise hareket h©lindeki bir 

askeri birlik, bir taĸēt dizisi, bir tren katarē ve benzeri objelerdir. Bu objelerin hareketleri 

kameraya doĵru olmalēdēr, bºylece obje ilerledike b¿y¿yen bir gºr¿nt¿ elde edilmiĸ olur. 

Bu ekimlerde ise kameradan uzaklaĸtēka birbirine yaklaĸan paralel doĵrular oyuncularēn ya 

da taĸētlarēn hareketiyle daha ilgin bir netlik kazanacaktēr. Kameraya takēlacak geniĸ aēlē 

bir objektif ise hareketli taĸētlarē gerek hēzlarēndan ok daha hēzlē bir hareket iinde 

gºsterecektir. Uzakta ufacēk bir nokta gibi duran bir otomobil, kēsa bir s¿re iinde ekranē 

baĸtanbaĸa kaplayacak kadar b¿y¿yecek, ereve iinde y¿kselecektir. Seyirci taĸētēn 

ekrandan ¿zerine fērlayacaĵē etkisine kapēlacaktēr.  
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Bu ekimlerde kameranēn yerleĸtirilmesine b¿y¿k ºzen gºsterilmeli, ufuk izgisinin 

erevenin alt kēsmēna yakēn olmasē ve hareket iinde saĵlam bir dayanak noktasē teĸkil 

etmesi saĵlanmalēdēr. Tek otomobilin yaratacaĵē etkiye karĸēlēk bir ucu uzakta ince bir izgi 

h©linde gºr¿len, ºteki        -kameraya yakēn olan- ucu ise erevenin bir kesimini dolduran 

bir taĸēt konvoyunun etkisi ok daha yoĵun olacaktēr. 

Tavanēnda ya da tabanēnda s¿slemeler bulunan bir oda yukarē ya da aĸaĵē hafif bir 

evrinmeyle aē artē aē tekniĵiyle ekildiĵinde daha ilgin bir gºr¿nt¿ elde edilebilir. 

Kameranēn raylar ¿zerinde hareketli olduĵu ekimlerde yukarē doĵru hafif bir 

evrinmeyle fonun oyunculardan kayarak uzaklaĸmasē saĵlanabilir. ¥zellikle oyuncularēn 

telaĸ iinde bulunduĵu kovalamaca sahnelerinde aĵalar, yapēlar yalnēzca kayēp gitmeyecek, 

geriye doĵru adeta devrilecektir. 

Perspektiften yararlanmak ya da ¿ boyut etkisi elde edilmek istendiĵinde 

baĸvurulacak en iyi yºntem aē artē aē ekimleridir. 

2.2.3.5. ¢arpēk Aē 

¢arpēk aē Hollywood sinema dilinde kameranēn dikey ekseni ile gºr¿nt¿s¿ ekilen 

objenin dikey ekseninin akēĸmayēp bir aē meydana getirdikleri ekim t¿r¿d¿r. Seyirciyi 

konudan uzaklaĸtērabileceĵi dikkate alēnarak bu t¿r ekimler sadece gerekli olduĵu zaman 

kullanēlmalēdēr. Bunlar korku, heyecan vb. etkilerin gerektiĵi ekimlere saklanmalēdēr. 

Sarhoĸ, ok heyecanlē ya da korku iindeki bir oyuncunun yaĸadēĵē y¿ksek gerilimin 

yansētēlmasē bºyle bir arpēk evrinme ya da bir dizi arpēk evrinmelerle en iyi biimde 

verilebilir. Bu ekimler oyuncunun ºteki oyuncularē dengesiz bir biimde gºrd¿ĵ¿ ºznel 

bakēĸ aēsē ekimleriyle birleĸtirildiĵinde etki daha da arpēcē olacaktēr. ¥rneĵin sarhoĸ bir 

kiĸinin gºz¿nden, evresinin dºnmekte olduĵu ºznel aēyla verildiĵinde arpēk aē kullanēlēr. 

Yapay ya da doĵal bir trafik kazasē, yangēn, dºv¿ĸ, deprem vb. gibi durumlarda arpēk 

evrinmenin kullanēlmasēyla sºz konusu olayēn olaĵan dēĸē etkisi seyirciye ok daha iyi bir 

biimde aktarēlabilir. Hele bir ĸeyin sakin ve normal olduĵu statik bir ekimden sonra 

gelecek olursa bu gibi ekimler ok daha etkileyici olacaktēr. ¥rneĵin, bir m¿zede yavaĸ 

yavaĸ geliĸen dengeli bir sekansta, ñyangēn varò diye baĵērarak koĸan bir oyuncunun arpēk 

evrinmeli ekimleriyle birdenbire kaos ortamē oluĸturulabilir. Sekansēn bundan sonraki 

ekimleri gene arpēk evrinmelerle m¿zeyi gezenlerin panik iindeki durumlarēnē 

yansētabilir. 

¢arpēk aē ekimleri heyecan ºgesinin egemen olduĵu filmlerde saatin, y¿r¿yen 

ayaklarēn, dºnen tekerleklerin, takvim yapraklarēnēn, vapur d¿d¿klerinin vb. kēsa ekimleri 

yapēlērken de kullanēlabilir. ¢arpēk evrinmeler eĸitli araĸtērmalarē, end¿striyel alēĸmalarē 

vb. konu alan geniĸ kapsamlē bir olguyu kēsa kēsa gºr¿nt¿lerle b¿t¿n olarak sunmasē gereken 

belgesel filmlerde ya da reklam programlarēnda da dizi h©linde kullanēlabilir. Bºylece bir 

otomobil fabrikasēndaki alēĸmalar, yeni bir ¿r¿n¿n ¿retimi, paketlenmesi gibi alēĸmalar 

kēsa kēsa arpēk aēlar ve hareketli bir m¿zik eĸliĵinde verilebilir. 

Kameranēn evrinmesi kazara olmuĸ izlenimi verecek kadar kēsa olmamalēdēr. 

Mutlaka belirgin olmalē ve erevenin dikey ekseniyle gºze arpar bir aē meydana 

getirmelidir.  
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Ancak objeyi yana devrilmiĸ gibi gºsterecek kadar da yatēk olmamalēdēr. ¢evrinmenin 

ekimin t¿m¿nde olmasē gerekmez, ekime normal olarak baĸlanēp, olaylarēn geliĸimine gºre 

arpēk evrinmeye geilebilir. Bunun tersi de olabilir, yani ekime arpēk aēyla baĸlanēp, 

ekime konu olan olgu normale dºn¿nce normal bir aēya gemek de m¿mk¿nd¿r.  

¢arpēk evrinmede en ºnemli ºge kuĸkusuz evrinme aēsēdēr. Saĵa doĵru yatēk duran 

bir obje aktiftir, g¿l¿d¿r. Oysa sola doĵru yatēk duran bir obje g¿s¿z ve duraĵandēr. Soldan 

saĵa doĵru y¿kselen bir ufuk izgisi bir y¿kselmeyi aĵrēĸtērēr. Soldan saĵa doĵru alalan bir 

ufuk izgisi ise bir alalmayē, d¿ĸmeyi aĵrēĸtērēr. Ufuk izgisinin aēsē oyuncularēn, 

objelerin ya da taĸētlarēn hareket etmesi, ºzellikle uzak bir noktadan kameraya doĵru ya da 

kameradan uzaklaĸmasē h©linde ºnem kazanēr. Bu ekimlerde hareket kameraya doĵru ise 

yukarēya tērmanēlmalē, kameradan uzaklaĸmakta ise aĸaĵēya inilmelidir. 
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UYGULAMA FAALĶYETĶ  

Ķĸlem Basamaklarē ¥neriler 

 

ü Nesnel kamera aēsēnēn nasēl kullanēldēĵēnē 

ve etkilerini sēralayēnēz. 

ü ¥znel kamera aēsēnēn nasēl kullanēldēĵēnē 

ve etkilerini sēralayēnēz. 

ü Bakēĸ aēsēnēn nasēl kullanēldēĵēnē ve 

etkilerini sēralayēnēz. 

ü Gºz hizasē aēsēnēn gºr¿nt¿deki etkilerini 

sēralayēnēz. 

ü Gºz hizasē ¿st¿ aēnēn gºr¿nt¿deki 

etkilerini sēralayēnēz. 

ü Gºz hizasē altē aēnēn gºr¿nt¿deki 

etkilerini sēralayēnēz.  

ü Aē artē aēnēn gºr¿nt¿deki etkilerini 

sēralayēnēz. 

ü ¢arpēk aēnēn gºr¿nt¿deki etkilerini 

sēralayēnēz. 

ü Nesnel ve ºznel kamera aēlarē ve bakēĸ 
aēlarēnē kullanarak ekimler yapēnēz. 

ü  Ķzlediĵiniz film ve dizilerde kullanēlan 

kamera aēlarēna dikkat ediniz. 

¦zerinizde nasēl bir etki bēraktēĵēnē 

d¿ĸ¿n¿n¿z. Bu kamera aēlarēyla 

yapēlmĸ ekim ºrneklerini sēnēfa getirip 

¿zerinde tartēĸēnēz. Siz de ekimlerinizde 

uygulayēnēz. 

 

 

UYGULAMA FAALĶYETĶ  
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¥L¢ME VE DEĴERLENDĶRME 
A- OBJEKTĶF TESTLER (¥L¢ME SORULARI)  

Aĸaĵēdaki sorularda boĸluklarē doldurunuz. 

1. Kameranēn ekimi yapēlan ortalama boyda bir insanēn gºz d¿zeyine gºre ayarlanmasē  

ééééééé.. ekimdir. 

2. Kameranēn ekimi yapēlan konuya ¿stten bakmasē ééééééé.. ekimdir. 

3. ééééééééééé ekimi yapēlan kiĸiler ortada kamera yokmuĸ gibi 

davranērlar; objektife bakmazlar. 

4. ééééééééé.. izleyici olaylarē ya kendi gºz¿yle gºr¿r ya da gºsteride yer 

alan bir kiĸiyle yer deĵiĸtirip onun gºz¿yle gºr¿r durumdadēr. 

         Aĸaĵēdaki sorular oktan semelidir. Doĵru cevabē iĸaretleyiniz. 

5. Aĸaĵēdakilerden hangisi kamera y¿ksekliĵine baĵlē bir aē deĵildir? 

A). Gºz hizasē ekim 

B). Gºz hizasē ¿st¿ ekim 

C). Gºz hizasē altē ekim 

D). ¥znel bakēĸ aēsē 

6. Kamera nesnel olarak kullanēldēĵēnda aĸaĵēdakilerden hangisi yanlēĸtēr? 

A). Olay sēnērdaki bir bakēĸ aēsēnda gºr¿nt¿lenir. 

B). Ķzleyici olaylarē kendi gºz¿yle gºr¿r. 

C). Ķzleyici olayē gºr¿nmeyen bir gºzlemcinin gºz¿yle gºr¿r. 

D). Bu aēya izleyicinin bakēĸ aēsē da denir. 

 

Aĸaĵēdaki sorularē ñdoĵruò veya ñyanlēĸò ĸeklinde cevaplayēnēz. 

 

7. Dramatik amalar dēĸēnda yakēn ekimi yapēlan kiĸinin ekimi mutlaka gºz d¿zeyinde 

yapēlmalēdēr.  

D (........)  Y (........) 

8. ¥znel bir ekimde kamera izleyiciyi daha y¿ksek bir noktaya yerleĸtirerek izleyicide 

oyuncunun ºyk¿deki durumu ¿st¿ne k¿¿lt¿c¿ duygular yaratabilir.  

D (........)  Y (........) 

9. Nesnel kamera aēsē ile yapēlan ekimlerde izleyici bir m¿zeyi gezebilir ya da olayē 

gºsteri anēnda daha ºnce kendisine tanētēlmēĸ belli bir kiĸinin gºz¿yle izleyebilir.  

D (........)  Y (........) 

10. Konulu filmlerin oĵu nesnel kamera aēsē ile ekilir. 

D (........)  Y (........) 

 

DEĴERLENDĶRME 

 Cevaplarēnēzē cevap anahtarē ile karĸēlaĸtērēnēz. Doĵru cevap sayēnēzē belirleyerek 

kendinizi deĵerlendiriniz. Yanlēĸ cevap verdiĵiniz ya da cevap verirken teredd¿t yaĸadēĵēnēz 

sorularla ilgili konularē faaliyete geri dºnerek tekrar inceleyiniz 

 T¿m sorulara doĵru cevap verdiyseniz ,diĵer faaliyete geiniz. 

¥L¢ME VE DEĴERLENDĶRME 
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¥ĴRENME  

¥ĴRENME FAALĶYETĶï3 
 

Konunun ve programēn gerektirdiĵi kamera hareketlerini doĵru uygulayabileceksiniz. 

 

 

 

Bu faaliyet ºncesinde yapmanēz gereken ºncelikli araĸtērmalar ĸunlardēr: 

ü Bir TV programē izleyerek bu programdaki kamera hareketlerini sēnēf ortamēnda 

inceleyiniz.  

ü Filmlerdeki kamera hareketlerinin TV programlarēndaki kamera hareketlerinden 

ne gibi farklēlēklar ierdiĵini tartēĸēnēz. 

 

3. KAMERA HAREKETLER Ķ 

3.1. Kameranēn Gºvdesiyle Yaptēĵē Hareketler 

3.1.1. Yatay ¢evrinme (Saĵa Pan ï Sola Pan) 

Kameranēn gºvdesi sabit kalmak koĸuluyla 360 dereceye kadar yatay eksen etrafēnda 

yaptēĵē hareketlere yatay evrinme denir. Hareket ,bulunulan yerden saĵa doĵru yapēlēyorsa 

saĵa evrinme (saĵ pan) sola doĵru yapēlēyorsa sola evrinme (sola pan) denir. 

Bir film evrimi sērasēnda yºnetmen, bir kiĸiden baĸka bir kiĸiye gemek istediĵinde 

evrinme yapabilir. Bu evrinmede aradaki nesnelerin anlatēma katkēsē olmasa bile, izleyici 

aradaki uzaklēĵē kavrayacaktēr. Nesnelerle kiĸiler arasēnda bir iliĸki kurulmasē istendiĵinde, 

kameranēn evrinme hēzē yavaĸ olmalēdēr. ¢evrinme, olaylarēn doĵal akēĸēnē bozmadēĵē, 

gereĵi daha iyi yansēttēĵē ve deĵiĸik anlamlar yarattēĵē iin ok kullanēlan bir kamera 

hareketidir.  

 

ķekil 3.1: Saĵa-sola evrinme 

ARAķTIRMA 

¥ĴRENME FAALĶYETĶï3 
 

AMA¢ 
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Bir gºr¿nt¿ yºnetmeni, kamera hareketiyle izleyici ¿zerinde bir merak duygusu 

uyanmasēnē saĵlayabilir. Kahraman birĸeye bakar, y¿z¿n¿n ifadesi deĵiĸir, sevinir ya da 

korkar. Ķzleyici ne olduĵunu merak etmeye baĸlar. Bu durumda gºr¿nt¿ yºnetmeni, yavaĸ bir 

evrinmeyle izleyicinin merak duygusunu arttērarak kahramanē etkileyen ĸeye evrinir. 

Kahramanlar konuĸurken, kamera ikisinin arasēnda evrinir. Derken karakterlerden birisi 

beklenmedik bir ĸey sºyleyebilir, kamera hēzēnē keser, yavaĸa evrinir. Ķzleyici o anda diĵer 

karakterin tepkisinin ne olduĵunu merak etmeye baĸlamēĸtēr. 

Ķnsanlar, makineler nesneler ya da ok b¿y¿k uzaklēklar gibi duraĵan sahnelerin 

ekilmesinde kullanēlan evrinmeye panoramik evrinme denir. ¢ok geniĸ alanlarē kapsar. 

¢evrinme orta hēzda olduĵunda, yarēm dairelik bir evrinmeye ulaĸabilir. (Dairesel 

evrinmeleri yapmak hem ok zordur, hem de doĵallēktan uzaktēr.) ¢ok yavaĸ ya da ok hēzlē 

yapēlan evrinme yanlēĸtēr. Konu ¿zerinde ya ok kalarak ya da ayrēntēlarēn algēlanabilmesi 

iin gereken s¿reden az kalarak yapēlan evrinme istenen etkinin oluĸmasēnē engeller. 

¢oĵunlukla bir ya da birka kiĸinin evreye bakēĸlarēnēn gºsterilmesinden ºnce ya da sonra 

kullanēlēr. Gerekte bu ekimler, bakan kiĸinin ºznel bakēĸ aēsēnē temsil ederler. Bazen kēsa 

evrinmeler bir ilgi merkezinden diĵer ilgi merkezine geiĸte kullanēlēr. Yalnēzca iki ilgi 

noktasēnēn bulunduĵu bir durumda, evrinme hareketi ºzellikle iki konuyu gºrsel olarak 

birleĸtirme iĸlevini y¿klenir. 

Kovalama sahnelerinde oĵunlukla kovalayanē ve kovalananē hem tek tek, hem de 

birlikte izleyen evrinmeler kullanēlēr. Sinema dili ve Japon sinemasēnēn geliĸmesinde ºnc¿ 

rol¿ oynayan yºnetmenlerden biri olan Akira Kurosawa, evrinme tekniklerini sinemada ok 

iyi uygulayan yºnetmenlerden birisidir. ¢evrinmelerini kovalayanēn evrinme ekiminden, 

kovalananēn duraĵan ekimine kesme yaparak gerekleĸtirmiĸ ve ºzellikle de ĸiddet 

sahneleri iin ok uygun bir gºrsel karĸētlēk yaratmēĸtēr. 

Yatay evrinme kapsamēnda d¿ĸ¿nebileceĵimiz iki tip evrinme daha vardēr. Bunlar 

dairesel evrinme ve hēzlē evrinme olarak isimlendirilebilir. 

ü Dairesel evrinme: Bir film evrimi sērasēnda oyuncularēn dairesel bir hat iinde 
sērayla yeni bir pozisyona doĵru hareket ederken kameranēn da onlarla birlikte 

evrinmesi, t¿m sahnenin kameranēn dairesel evrinmesiyle gºr¿nt¿lendiĵini 

belirtir. Bu evrinmenin baĸarēlē olmasē, ºn planda ok g¿l¿ bir olay ºrg¿s¿ne 

sahip bir aksiyonun olmasēna baĵlēdēr. Dairesel evrinmenin sēk olarak 

kullanēldēĵē ekimler genellikle dans sahneleridir. ¥znel kamera, dans eden 

iftlerden birisi olur. Diĵer kiĸi kameranēn evresinde dºner. Kullanēmē iin g¿l¿ 

bir dramatik neden olmadēka, bu t¿r ekimlerin kullanēmēndan kaēnēlmalēdēr. Bu 

t¿r bir kamera hareketi, bir t¿r kamera akrobosisidir. 

Dairesel bir yolda yavaĸ yavaĸ y¿r¿yen bir oyuncu, evrinme hareketi ile izlendiĵinde, 

oyuncu s¿rekli olarak ºn planda ve gºr¿nt¿ erevenin aynē bºl¿m¿nde tutulurken, arka 

plandaki t¿m evre gºr¿nt¿lenecektir. 

ü Hēzlē evrinme: ¢ok hēzlē yapēlan dairesel bir evrinme hareketiyle, iki ilgi 

noktasē izleyici tarafēndan birleĸtirilmiĸ olur. Bu t¿rde bir evrinme sahnede ok 

kēsa s¿ren bulanēk bir gºr¿nt¿ye neden olur. Mek©nsal olarak birbirine yakēn iki 

sahnenin birleĸtirilmesinde bu t¿rde bir kamera hareketinden yoĵun olarak 

yararlanēlmaktadēr. 
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Hēzlē evrinme iki deĵiĸik mek©nēn gºrsel olarak birbirleriyle baĵlanmasē amacēyla da 

kullanēlēr. Bºylece zamanēn getiĵi ve oyuncunun ĸimdi baĸka yer ve zamanda yolculuk 

ettiĵi izlenimi seyircide yaratēlmēĸ olur. 

3.1.2. Dikey ¢evrinme (Yukarē Tilt ï Aĸaĵē Tilt) 

Kameranēn bulunduĵu yerde yukarē veya aĸaĵēya doĵru dikey eksende yaptēĵē tarama 

hareketleridir. Kameranēn bulunduĵu noktadan yukarē doĵru yaptēĵē harekete yukarē 

evrinme (yukarē tilt); aĸaĵē doĵru yaptēĵē harekete aĸaĵē evrinme (aĸaĵē tilt)  denir. 180 

derece dikey eksen etrafēnda yapēlan dikey evrinme hareketleri genel olarak y¿ksek bina ve 

nesnelerin bºl¿m bºl¿m, yukarēdan aĸaĵēya veya aĸaĵēdan yukarēya doĵru taranarak 

detaylarēyla birlikte gºr¿nt¿lenmesi iin kullanēlēr. 

 

ķekil 3.2: Yukarē-aĸaĵē evrinme 

Dikey evrinme hareketleri yatay evrinme hareketleri kadar yoĵun kullanēlmaktadēr. 

Kameranēn aĸaĵēya ya da yukarēya evrinme hareketi genellikle bir nesne ya da oyuncunun 

dikey hareketini izleyiciye gºstermek amacēyla yapēlēr. S¿rekli bir dikey evrinme, ¿st ¿ste 

yerleĸtirilmiĸ deĵiĸik ilgi odaklarēnēn birleĸtirilebilmesi iin kullanēlēr. Kamera ok yavaĸ 

evrinerek, izleyicinin gºr¿nt¿ deĵiĸimini algēlamasēna olanak saĵlar. ¥rneĵin gece, karanlēk 

gºky¿z¿nde havai fiĸekler patlar. Patlamalar bitince kamera aĸaĵēya doĵru evrinmeye 

baĸlar, bir evin balkonunda neĸeli melodiler alan bir grup m¿zisyen gºr¿l¿r. Kamera 

evrinmeye devam eder ve gece elbiseleri giymiĸ, uzun masalarēn evresinde bulunan 

insanlar erevelenir, garsonlar servis yapmaktadēr. Kamera aĸaĵēya evrinmeye devam eder 

ve ereveye ºn planda bir masa ¿zerinde duran bir pasta girer. ¦zerinde bir not vardēr: 

Aliôye. 

S¿rekli olmayan bir dikey evrinme, dikey olarak yerleĸtirilmiĸ ilgi merkezlerini 

birleĸtirmek iin kullanēlēr.  

Aĸaĵē ya da yukarē evrinme hareketi genellikle insan ekimlerinde, ºznel bakēĸ 

aēsēndan o kiĸinin dikey bir ĸekilde taranmasē (baĸēndan ayaĵēna doĵru veya ayaklarēndan 

baĸēna doĵru) amacēyla kullanēlēr. ¥rneĵin ,sahneye yeni girmiĸ gen ve g¿zel bir bayanēn, 

sahnedeki bir karakterin ºznel bakēĸ aēsēndan gºsterilmesi iin aĸaĵē evrinme-yukarē 

evrinme uygulanēr. Ķzleyicide gizem, merak duygusunun ºn plana ēkarēlmasē istendiĵinde 

ºnce ayaklardan baĸlayan ve aĵēr ilerleyen bir yukarē evrinme uygulanēr. Hatta bu evrinme 

hareketi korku filmlerinde yarēm bērakēlēp kiĸinin y¿z¿ gºsterilmeden bitirilerek merak 

duygusu iyice arttērēlēr. 
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Hēzlē bir aĸaĵē evrinme hareketi yine ºznel bir bakēĸ aēsēyla verildiĵinde bir d¿ĸme 

duygusu da yaratēr. ¥rneĵin, intihar eden bir kiĸinin d¿ĸ¿ĸ anē intihar eden kiĸinin ºznel 

bakēĸ aēsēyla verilebilir. Ya da hēzla d¿ĸen bir cismin nesnel kamera aēsēyla 

gºsterilmesinde de kullanēlēr. 

Yukarē evrinme hareketi de daha ok havalanan uaklarēn gºsterilmesi, y¿ksek bir 

yere bakan bir insanēn ºznel bakēĸ aēsē veya mek©n belgesellerinde kullanēlēr. 

Bazen bir dikey evrinmenin sonunda ters dºnm¿ĸ bir gºr¿nt¿, sahnedeki ana 

karakterin zihinsel bir dengesizlik iinde olduĵunu anlatmak amacēyla kullanēlēr. Buna 

ñYana Eĵilimli ¢evrinmeò denir. 

¥nce bir tarafa, sonra diĵer tarafa doĵru olan eĵimler, kameranēn bir geminin 

kamarasēnda ya da bir denizaltēnēn iinde bulunulduĵunu betimlemekte kullanēlēr. Ayrēca bir 

kameranēn sarsēlmasē bir patlamayē betimleyebilir.  

Bir evrinme hareketinin hēzē konusunda yºnetmen ve gºr¿nt¿ yºnetmeninin uyum 

iinde alēĸmasē gerekir.  

3.2. Kameranēn Konum Deĵiĸtirerek Yaptēĵē Hareketler (Kaydērma 

Hareketi)  

ü Kameranēn ileri-geri hareketi: Kameranēn ayaĵēyla birlikte ileri ve geriye doĵru 

hareket ettirilmesidir. 

ü Kameranēn saĵa-sola hareketi: Kameranēn ayaĵē ile birlikte yatay doĵrultuda 

saĵa ya da sola kaydērēlmasē hareketidir. 

ü Kameranēn aĸaĵē-yukarē hareketi: Kameranēn gºvdesiyle birlikte aĸaĵē yukarē 

indirilip  kaydērēlmasēdēr. 

Perdede gºr¿len bir hareketin yºn¿, g¿c¿, hēzē, s¿rekliliĵi ve zamanē vardēr. 

Kameranēn hareketleri ileriye, geriye, saĵa, sola, yukarēya, aĸaĵēya doĵru olabilir. Yatay, 

apraz ve dairesel olarak hareket edebildiĵi gibi bu hareketleri doĵru ya da kavisli hareketler 

ile de birleĸtirebilir. 

Bir kamera hareketi, ekimin dramatik ieriĵini ifade etmek ve onu g¿lendirmek 

nedeniyle yapēldēĵē s¿rece, hangi hēz ve doĵrultuda yapēlērsa yapēlsēn doĵrudur. 

 

ķekil 3.3: Saĵa-sola kaydērma 
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ķekil 3.4: Ķleri-geri kaydērma 

Hareket genel olarak konuĸma izgisine baĵlē olarak geliĸir. Eĵer hareket konuĸmayē ºne 

ēkarērsa konuĸma ºnem kazanēr. Eĵer konuĸma hareketi ºne ēkarērsa, o zaman hareket ºnem 

kazanacaktēr. ¢evrinme ekimleri iin yararlanēlan yºntemlerin b¿y¿k oĵunluĵu kaydērma 

ekimlerinde de uygulanēr. ¢evrinme ekimlerine ek olarak eklenebilecek ºneriler: 

 

ü En ok hoĸlanēlan hareketli ekimler, kameranēn yumuĸak, sarsēntēsēz ve deĵiĸmez 
hēzda kaydērēlabildiĵi koĸullarda elde edilmektedir. Kameranēn kayma hēzēnda bir 

artma ya da azalma gerektiĵinde bunlar asla birdenbire yapēlmamalēdēr. 

ü Kaydērma ekimlerinde, konu genel ya da boy ekimi ile gºr¿nt¿lendiĵinde, 

kamera ile konunun yollarē arasēnda duran nesneler yerleĸtirilirse, gºr¿nt¿ daha 

dinamik bir yapēya kavuĸur. Ķyi bir gºr¿nt¿, ereve iinde zētlēklar yaratēlarak, iki 

boyutlu bir gºr¿n¿ĸten kaēnmakla elde edilir. 

ü Kaydērma hareketlerinin kullanēldēĵē ekimlerde, kameranēn nesnelerin arasēnda 
durmasē olaya deĵiĸiklik katar, hatta s¿rekli yapēlan bir hareketin tekd¿zeliĵini 

kērēcē bir etkiye neden olur. 

Kamera ilgiyi ¿zerinde toplamasē gereken kiĸi ya da nesnelere yaklaĸēr. Bu yaklaĸma 

eĵer bir betimleme, bir tanēm ya da aēklama yapēlmasē isteniyorsa ok yavaĸ yapēlmalēdēr. 

Bunun aksine dramatik etkinin ortaya ēkarēlmasē gereken durumlarda, bir s¿rpriz ya da ani 

olaylarēn hissettirilmesi gereken yerlerde, kameranēn nesneye veya kiĸiye yaklaĸmasē hēzlē 

olmalēdēr. 

Hareketli ekimler duraĵan ekimlere oranla izleyicinin ilgisini daha fazla 

yºnlendirme ve bakēĸēnē yºnetebilme olanaĵēna sahiptir. Hareketli kamera ºznel kamera 

olarak kullanēldēĵēnda daha etkili olur. Karl Freundôun ñDer Letze Mannò (1924) filminde 

kurallara uyan bir otel baĸk©tibinin sarhoĸ bir h©lde, sendeleyip yºn¿ ve biimi belli olmayan 

kamera hareketleri aracēlēĵēyla iinde bulunduĵu ruhsal durum kusursuz bir biimde 

belirtilmiĸtir.  

Kamera y¿r¿yen ya da koĸan insanlarē kayarak izlerken, oyuncularēn durmalarē ile 

yavaĸlayamaz. Bu t¿r bir ekimin sonunda iyi bir gºr¿nt¿ erevesinin saĵlanmasē bir ustalēk 

iĸidir. Durmayē baĸarmanēn en kolay yolu, kurguda bir kesmeyle duraĵan bir kamera 

pozisyonuna gemektir. 

Kaydērma hareketi kullanēlan ekimlerde oyuncularēn her zaman d¿z bir izgide 

hareket etmesi gerekmez. Oyuncu yēlan gibi kēvrēlan bir yol ¿zerinde y¿r¿rken, kamera d¿z 

bir izgide hareket ediyorsa oyuncu bazen kameraya yaklaĸacak bazen de uzaklaĸacaktēr. Bu 

t¿r bir kamera ile oyuncu arasēndaki hareketsiz nesneler belli bir derinlik durumunun 

uyanmasē nedeniyle ºnemlidir.  
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Oyuncunun zor bir ortamda ºrneĵin, ormanda yolunu bulmakta g¿l¿k ektiĵi 

izlenimi verilmek isteniyorsa, bir gºr¿n¿p bir kaybolmasē izleyicide inandērēcēlēĵē arttērēr. 

Kamera ormana koĸut apraz bir biimde kaymalēdēr. 

Kameranēn kaydērma hēzē yaklaĸēk olarak her zaman gºr¿nt¿lenen konu tarafēndan 

belirlenir. Kamera duraĵan bir konuya yaklaĸēyor ya da uzaklaĸēyorsa, kameranēn hēzē bu 

sahnenin yorumlanmasēna baĵlē olarak belirlenir. 

Bir oyuncunun boy ekiminden kaydērma hareketi aracēlēĵēyla yakēn ekimine geiĸ, 

kaydērma hareketinin sonunda oyuncunun y¿z ifadesi ya da gºvde hareketinin vurgulanmasē 

iin kullanēlēr. Yavaĸ yapēlan bir kaydērma hareketi oyuncuya sessizce sokularak gizemli bir 

hava yaratēr. 

Konuĸan ya da sessiz bir oyuncuya doĵru yapēlan yavaĸ ve sarsēntēsēz bir kamera 

hareketi, izleyicinin o oyuncuyla ºzdeĸleĸmesini saĵlar. Seyircinin bu oyuncuya karĸē 

sempatisi daha da artar. Geriye doĵru yapēlan yavaĸ bir kaydērma hareketi, ¿z¿nt¿ ve 

yalnēzlēk duygusunu g¿lendirir. Ķzleyici oyundan koparak kendi i d¿nyasē ve ºzel 

sorunlarēna dºnebilir. 

 

ķekil 3.5: Alalma-y¿kselme 

Alalma ve y¿kselme kamerayla yukarēdan aĸaĵēya veya aĸaĵēdan yukarēya doĵru 

dikey eksende yapēlan harekettir. Mesela bir insanē ayaklarēndan baĸēna kadar ereveyi 

geniĸletmeden takip etmek iin yapēlēr. Dikey nesnelerin y¿zeylerindeki resim veya 

kabartmayē takip ederken tilt hareketi yapēlērsa netlik ve ereve b¿y¿mesi probleminden 

kaēnmak iin idealdir. Kameranēn alalma ve y¿kselme hareketi normal aĸaĵē ve yukarē 

evrinme hareketine benzer. Ancak buradaki fark, kameranēn gºvdesinin de aĸaĵē ve yukarē 

hareket etmesidir. Elde edilen gºr¿nt¿n¿n perspektifinde bir deĵiĸikliĵe yol aar. 

 

3.3. Kameranēn Merceĵiyle Yaptēĵē Hareketler (Optik Hareketler) 

Optik kaydērma hareketleri ñzoomò olarak da adlandērēlēr.  Kamera merceĵinin odak 

uzaklēĵēnēn deĵiĸtirilmesi ile gºr¿nt¿n¿n yakēnlaĸtērēlēp uzaklaĸtērēlmasēdēr. Kameranēn 

yaptēĵē optik hareketler ĸu ĸekilde adlandērēlēr: 

ü Zoom-in (mercekle yaklaĸma): Kameranēn mercekle bir obje veya kiĸiye 

yaklaĸmasēdēr. 

ü Zoom-out (mercekle uzaklaĸma): Kameranēn mercekle bir obje veya kiĸiden 

uzaklaĸmasēdēr.  
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ü Focus-defocus (netlik ve bulanēklēk): Kameranēn mercekle bir obje veya nesne 

¿zerine netlik yaparak, kadrajda kalan diĵer bºl¿mlerin bulanēk gºr¿nmesine 

fokus, bu hareketin tersine de defocus denir. 

Optik kaydērma hareketinin de bazē temel 

uygulamalarē bulunmaktadēr. Bir vincin bir platforma 

sahip olmasē, kolaylēkla istenilen y¿ksekliĵe 

yerleĸtirilebilmesine olanak saĵlar. Bir deĵiĸir odak 

uzaklēklē mercek ise, ierdiĵi geniĸ odak uzaklēĵē 

nedeniyle, her sahne iin ok kēsa bir s¿re iinde en 

uygun erevelemeyi saĵlar. Bir zoom hareketinin 

kullanēldēĵē ¿ temel yºntem bulunmaktadēr: 

¶ Mercek bir nesneye odak uzaklēĵēnē deĵiĸtirerek 
yaklaĸēr ya da uzaklaĸēr. 

¶ Deĵiĸik odak uzaklēklē bir mercek nesneyi izler. 

¶ Odak uzaklēĵē deĵiĸtirilirken aynē zamanda 

kamera da hareket edebilir. 

Yukarēda verilen koĸullardan ilk iki t¿rde, 

kameranēn sabit durmasē koĸulu bulunmaktadēr. Odak 

uzaklēĵēnēn deĵiĸmesi gºr¿nen tek harekettir. ¦¿nc¿ 

t¿r, kamera hareketi (evrinme, kaydērma ya da her 

ikisi birden) optik kaydērma hareketinin 

birleĸtirilmiĸidir. 

Yavaĸ yapēlan bir zoom hareketi, sabit hēzda bir 

gºrsel yaklaĸma ya da uzaklaĸma saĵlar. Hēzlē yapēlmēĸ bir zoom hareketi ise izleyicide bir 

ĸok etkisi yaratmak iin kullanēlēr. 

Bir zoom hareketi yavaĸ baĸlayabilir ve hēzē giderek artabilir. Yavaĸ-hēzlē-yavaĸ 

d¿zeninde yapēlan bir zoom hareketi, kullanēlabilecek en iyi yºntemlerden birisidir. Duraĵan 

bir nesneye doĵru yapēlan zoom, dikkati yapēlan odak deĵiĸimine doĵru eker. Hēzlē bir 

zoom, seilen bir nesnenin evresindeki her ĸeyi bir anda dēĸarēda bērakarak gºrsel bir 

vurgulama saĵlar. Bºylece baĵēran ya da ēĵlēk atan bir oyuncunun tepkisini g¿lendirebilir 

ya da oyuncunun elbisesinin arasēna gizlenmiĸ bir nesneyi, kameraya doĵru yºnlendirilmiĸ 

bir silahēn namlusunu ya da arka planda sessiz sedasēz duran bir tanēĵē vurgulamak iin ºn 

plana ēkarabilir. 

Yaĸlē gºzlere doĵru p¿r¿zs¿z bir biimde yaklaĸan bir zoom hareketi, sahneye 

duygusal bir atmosfer katarak izleyicinin sahnedeki olaya katēlmasēnē saĵlar. 

Merceĵin odak uzaklēĵēnē deĵiĸtirmesi, nesnenin gºvde hareketiyle uyumlu olduĵu 

zaman dinamik bir yapē oluĸur. ¥rneĵin bir oyuncu kameraya doĵru y¿r¿mektedir. Oyuncu 

dar aēlē bir ekim ºleĵine konumlandērēlmēĸ olan kameraya yaklaĸtēka, hem mercek 

aracēlēĵēyla geriye doĵru zoom (zoom-out) yapēlēr hem de yakēn ekim ºleĵi korunur. 

Geriye doĵru yapēlan bu optik kaydērma fiziksel bir kaymaya benzer, ancak sonu farklēdēr. 

Diĵer bir uygulama t¿r¿nde ise zēt yºnlerde hareket edilir. Oyuncu kameraya doĵru 

y¿r¿rken, kamera optik olarak oyuncuya doĵru yaklaĸēr. Bu optik ileriye kaydērma hareketi 

oyuncunun durmasēyla birlikte sona erer.  

Fotoĵraf 3.1: Optik hareketle 

ilgi merkezi deĵiĸtirilebilir 



 

38 

Bir optik ileriye kaydērma yani geniĸ aēdan dar aēya geme ya da dar aēdan daha da 

dar aēya geme bir kameranēn yaklaĸmasē bu arada da yatay ve dikey evrinme yapmasē da 

olasēdēr. ¥rneĵin, bir baĸka oyuncuya doĵru y¿r¿mekte olan bir oyuncuyu kēsa bir 

evrinmeyle izlediĵimizi d¿ĸ¿nelim. ¢ekim ilk oyuncunun diz ekim ºleĵindeki gºr¿nt¿s¿ 

ile baĸlar ve her iki oyuncunun optik ileri kaymasē ile elde edilen yakēn ekimleri ile sona 

erer. 

Yakēn ekim ºleĵinde iken bir oyuncunun baĸēnē baĸka yºne doĵru dºnd¿rmesi, 

kameranēn evrinme yapmasē iin genelde iyi bir uyarēdēr. ¥rneĵin ,herhangi bir yere 

saklanmēĸ bir oyuncunun sola baktēĵēnē d¿ĸ¿nelim. O sērada erevenin dēĸēnda bir ses duyar 

ve baĸēnē sesin geldiĵi yºne doĵru evirince oyuncunun bu hareketi ile kameranēn sesin 

geldiĵi yºne doĵru bir evrinme ile optik ileriye kayma hareketine baĸlamasē gerekir. 

Zoomin, sahne iinde vurgulanmak istenen bir nesneye veya kiĸiye doĵru yapēlarak, 

izleyicide ñparmaklaò iĸaret etme etkisi uyandērēr, dikkat ekilmiĸ olur. Burada vurgulanmak 

istenen bir duygu, gºzyaĸē, bir ipucu, bir detaydēr. Ayrēca sahnelerin baĸlangēcēnda 

kullanēlabilir. Zoomin yapēldēka gºr¿nt¿n¿n net alan derinliĵi azalēr. 

Zoom out, uzaklaĸma, ēkma duygusu uyandērēr. Ortaya konmuĸ aēĵa ēkmēĸ bir 

olayēn daha geniĸ bir aēdan gºsterilmesi istendiĵinde kullanēlēr. Ayrēca sahnelerin, 

bºl¿mlerin bitiĸinde tercih edilir.  

Kameranēn merceĵiyle yapēlan hareketlerden biri de focus-defocusôtur. Kameralar 

otomatik netleme (otofocus) konumundayken, gºr¿nt¿ erevesine giren t¿m kiĸi ve 

nesneleri net gºr¿rler. Objektifin ¿zerinde yer alan focus d¿ĵmesi manuel (elle) konumuna 

getirildiĵinde ise, kameraman netlik bileziĵini kullanarak istediĵi nesneyi net, istediĵini 

bulanēk h©le getirebilir. Manuel konumdayken netlik kontrol¿ olduka zordur ve dikkat 

gerektirir. ¢¿nk¿ kamera veya kiĸilerin her hareket ediĸinde netlik bozulacaktēr.  

Kamera karĸēsēndaki cisimlerden bazēlarēnē net, bazēlarēnē bulanēk yapabilmek iin bu 

cisimler kameraya farklē uzaklēklarda bulunmalēdērlar. Kameranēn ekim yºn¿ne aynē 

uzaklēkta bulunan cisimler arasēnda netlik deĵiĸimi yapēlamaz.  

Ķzleyicinin ilgisini istenen noktaya yºneltmek iin netleme-bulanēklaĸtērma 

kullanēlabilir. 

3.4. Kameranēn Yardēmcē Ekipmanlarla Yaptēĵē Hareketler 
3.4.1. ķaryo  

St¿dyoda ya da dēĸ 

ekimlerde sēka kullanēlan bir 

sistemdir. Raylē bir sistem ¿zerine 

dºrt tekerlekli bir araba yerleĸtirilir 

ve kamera bu arabanēn ierisine 

konur. Bu sistem genellikle alt aēlē 

ekimlerde gºr¿nt¿n¿n net ve 

sarsēntēsēz alēnmasēnē saĵlar.  

 

ķaryo bir tren rayēna 
Fotoĵraf 3.2:ķaryoyla yapēlan bir kamera 

ekimi 




















































































































