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ACIKLAMALAR

KOD 213GIM142
ALAN Radyo Televizyon
DAL/MESLEK Radyo-Televizyon Programecihgi
MODULUN ADI Drama ve Belgesel Programlar
R Bu modiil, dramalar ve belgesel programlar ile ilgili
AT U ELUNALS T i konulardan olugan 6grenme materyalidir.
SURE 40/16
ON KOSUL
YETERLIK D"ra.r.nalarm ve Dbelgesel programlarin hazirhigini
yiiriitmek
Genel Amacg
Gerekli  ortam  saglandifinda TV  yayincilik
standartlarinda, drama ve belgesel programlarinin
hazirligini yiiriitebileceksiniz.
MODULUN AMACI
Amaclar
1. Drama programlarinin hazirliklarini
yiiriitebileceksiniz.
2. Belgesel programlarin hazirliklarin
yiiriitebileceksiniz.
ECITIM OCRETIM Ortam: Stiidyo, ¢ekim Platosu .
Donanim: Dekor, kostiim, kamera, mikrofonlar, 151k ve
ORTAMLARI VE . . . o N . 1
ses sistemleri, kurgu tniteleri, internet, bilgisayar, siireli
DONANIMLARI .
ve siiresiz yayimlar, CD, DVD
Modiil i¢inde yer alan her 6grenme faaliyetinden sonra
verilen 6l¢me araglari ile kendinizi degerlendireceksiniz.
OLCME VE | o dogruyans 1t bostal, doldurma, cqegtirme vy
DEGERLENDIRME ’ ’ ’ ’

kullanarak modiil uygulamalar1 ile kazandigimiz bilgi ve
becerileri olgerek sizi degerlendirecektir.




GIRIS

Sevgili Ogrenci,

Televizyon yapimlari igerisinde yapim siireci en uzun olan ve en fazla emek harcanan
program tiirlerinden ikisi drama ve belgesel programdir.

Drama programlart televizyonda diziler, televizyon filmleri, durum komedileri
(sitcomlar) ve degisik program tiirleri igerisinde canlandirmalar seklinde karsimiza
cikmaktadir. Televizyon dramalari; tasarim, senaryo yazimi, ¢ekimi ve ¢ekim sonrasi yapilan
caligmalari ile hem zaman hem de maliyet gerektiren yapimlardir. Televizyon i¢in izlenme
oranlar1 yliksek olan bu programlar, aldigi reklamlar sayesinde kanala yiiksek maddi getiriler
saglar. Bu sebeple olduk¢a 6nemli yapimlar igerisinde yer alir.

Belgesel programlar, insanlarin merak duygusunu tatmin etmeleri ve bilgilenme
ihtiyaclarini gidermeleri bakimindan ilgi ceken programlar arasindadir. Belgeseller tiir olarak
karsimiza sinemanin kesfi ile c¢ikmustir. Giiniimiizde ¢ok sayida belgesel program
yayinlanmakta, birgok belgesel kanali yayin yapmaktadir. Belgeseller, diisiince agsamasindan
yayin asamasina kadar cok emek harcanan programlardir. Ozellikle ¢ekim asamasinda dogal
ortama miidahalelerin olmasi ¢ekimleri olduk¢a zorlastirmaktadir.

Bu modiil ile size drama ve belgesel programlarinin hazirlanmasi hakkinda bilgiler
verilmistir. Bu modiil sonunda bu programlar i¢in arastirma yapmayi, bilgi toplamayi,
program metnini yazmayi, programin ¢ekimini ve kurgusunu yapmayi égreneceksiniz.






OGRENME FAALIYETIi-1

( AMAC )

Bu faaliyet ile gerekli bilgiler verildiginde drama programlarimin hazirliklarin
yiiriitebileceksiniz.

(ARASTIRMA )

u Drama programlarini izleyiniz.
u Drama programlarinin tiirlerini arastiriniz.

1. DRAMA PROGRAMLARI

1.1. Drama Program Tiirleri ve Teknik Ozellikleri

Televizyon izleyicisinin duygusal beklentilerini diger tiirlerden daha fazla
karsilamakta olan drama programlari, izleyicilere daha ¢ok yasanabilir konularla seslenir. Bu
durum, dramalara olan ilgiyi artirmaktadir.

Klasik tanimi ile dram sanati, “Bir ya da birka¢ kisinin sahneye uygun bigimde
yazdigi, yazinsal degeri olan bir yapit ortaya koyma sanatidir.” Bu tanima ragmen 21.
yiizyilda drama yapitinda yazinsal deger olmasi kosulu aranmamaktadir. Dram ile dramatik
arasinda da farklar bulunmaktadir. Dramatik, insan yasamini temel alan ve bu yagamdaki bir
sorunu, bir aniy1, bir diistinceyi ya da bir duyguyu ileten bir durumdur. Dram sanati ise
insanla ilgili konular1 sanatsal bir yaratigla canlandiran iiretim isidir.

cinde her tiirlii konunun islenebildigi, konularin oyunlastirilarak oyuncular
araciligiyla sunuldugu programlardir. Drama programlari, 6zenli bir metin yazim gerektirir.
Oyuncularin ustaliklarimi gosterme olanagi buldugu, yogun bir hazirlik ve prova donemi
gerektiren, c¢ogunlukla Once banda kaydedilerek daha sonra kurgulanan, dogrudan
izleyicilerin yasamindan alinmig konularla beslenen programdir. Bu agidan izleyicilerin ilgisi
cekilmekte, konularin i¢inde kendilerini bulmalar1 saglanmakta ve bu yolla da izlenme orani
ve reklam geliri arttirilmaya calisilmaktadir.

Drama programlarinin temel &zelliklerinden biri, izleyicilerin dogalarinda bulunan
duygularla onlara seslenerek sasirtma, gerilim, korku, tehdit, cosku gibi unsurlari sikc¢a
kullanmaktir. Bu da izleyicilerin, kendi dogalarindan alinmis duygular araciligiyla drama
icinde kurulan albenili diinyaya cabucak girmeleri ve orada uzunca zaman gegirmeleriyle
sonuglanmaktadir.



Drama programlarin temel kosullar1 olan, iyi diizenlenmis saglam bir metin iizerinde
bigimlenmeleri, bu tiiriin izleyicilerini kolayca kendine ¢ekmektedir. izlendikten sonra bir
etki birakmasi igin baslica ipucu olusturmaktadir. Oyuncularca sdylenen soziin ayrintisiyla
diistiniilerek bir biitinliik i¢cinde degerlendirilip se¢ilmesi, drama programlarinin izleyicilere
aktardig: iletiler acisindan daha dolgun goriinmesini saglamaktadir. Pek ¢ogunun basarist,
etkileyici metinler olup izleyicilere gorkemli goriiniirken ayn1 zamanda kalicilik
saglamaktadir.

Resim 1.1: Tv dizisi

u TV dizileri

TV dizilerinin temel 6zelligi, her boliimde ayn1 ana karakterlere yer vermekle birlikte,
her bir macerayr bir bolime sigdirmasi, o bolimiin konusunu sonraki boliime
tagirmamasidir. Oysa seriyaller (pembe diziler) tam tersine olaylari ¢ok sayida boliime yayar.

a Seriyaller (pembe diziler)

Seriyaller; kesintisiz akan, tekrar icermeyen, bol malzeme igeren programlardir.
Y1l boyu gosterime girer. Bu nedenle ¢ok iyi orgiitlenmis genis bir yazar ekibinin ¢alismasini
gerektirir.

Genelde sdyle bir hiyerarsik yapilanma s6z konusudur:
o Sorumlu yapimci (executive producer) ve sponsorlar
o Basyazar
o Diger yazarlar



Senaryo ¢aligmasinda izlenen yol:

J Birinci acdim
Sorumlu yapimei ve bagyazar bulusurlar ve oyki tartigilir. Genel, uzun, verimli bir
Oyki tasarimi gelistirirler. Seriyalin y1l boyunca gidecegi yon tayin edilir, ana oykii ¢izgileri
ve her karakter i¢in ¢esitli hedefler (goal) saptanir.

. Ikinci adim
Basyazar, bu genel tasarimi Once haftalik, sonra da giinlik bolimlere ayirr.
Haftalik boliimleme “cuma kancasi” (friday hook) denen seyi de igerir. Bu, cuma giinii
haftanin son boliimiin sonunda kullanilan ve bir sonraki boliimiin yayinlanacag: pazartesiye
kadar izleyiciyinin merak duygusunu doruga cikardigi bir tiirdiir. Giinlik boliimleme,
olduk¢a detaylidir. Hangi karakterlerin neler konusup konusmayacagi da belirlenir.
Karakterlerin motifleri agikga belirtilir.

o Uciincii adim
Boliimlemeler tamamlandiktan sonra taslaklar diger yazarlara gonderilir. Yazarlarin
ayrintili boliim senaryosunu yazmalari igin genellikle bir haftalar1 vardir. Diger yazarlarin
eline yazacaklari bolimiin taslagi gecer gegmez yaptiklar: ilk is hemen yazmak degil 6nce
bolimlemeye bakmaktir. Ciinkii sadece kendi yazacagi bolimii degil, 6nceki ve sonraki
boliimleri de anlamaya ¢alisir. Gidisat ve niyetler hakkinda saglam bir fikir edinmelidir ki
kendi boliimiinii iyi yazabilsin. http://www. wardom.org/ showthread.php?t=114742
o Seriyalin yapisi
Seriyallerin olay ¢izgileri birka¢ senaryo boyunca ilerlediginden, hi¢bir senaryo klasik
anlamdaki giris, gelisme, sonug yapisina uymaz. Tersine her metin, 6ykiiyii planlanan ve ¢ok
ileride yer alan sona dogru bir adim daha tasimakla yetinir. Bu son; ii¢ giin, ii¢ hafta ya da ii¢
ay sonra da olabilir. Dizi yazarlarinin seriyal konusunda basariSiz olmalarimin temel bir
nedeni, bu “siindiirilmiis yapilanma” tarzindan ileri gelir. Dizi yazarlart genellikle
senaryolarini “ortasinda” kesmeye aligkin degillerdir. Seriyal yazari daha uzun vadeli
diisiinebilmelidir. Oykii ¢izgisinin genel hatlarim gdz 6niinde bulundurmalidir. Yazdig
metin bir yandan ana plana uymali ve onun gereksinimleri karsilanmali 6te yandan da her
sahnenin yeterince ¢atisma ve karakter gelisimi igerdiginden emin olmalidir.

0] Televizyon filmleri

Televizyon icin ¢ekilen tek boliimliik filmlerdir. Olayin giris, gelisme ve sonug
bolimleri tek boliim iginde ele alinir. Sinema filmlerine benzer fakat yapim maliyetleri daha
diistiktlir ve daha basit ¢ekilen yapimlardir.

a Belgesel drama



Belgesel yapimlarda islenen konunun tamaminin veya bir kisminin dramatize
edilmesidir. Daha ¢ok tarihi olaylarin anlatilmasinda kullanilir, oyuncular ve mekan tarihi
olarak diizenlenir. Olaylarin daha agik ve anlagilir olmast i¢in kullanilir.

a Durum komedisi (sitcom)

Durum giildiriisti, kapali bir mekan iginde gecen “situation comedy” de denilen
komedi tiiriidiir. Olaylar tek boliimde gelisir ve sonuglanir.

1.2. Drama Programlarinin Metin Ozellikleri

Bati’da drama uygulamalarinin olusmasi uzun bir ge¢mise sahiptir. Akla gelen ilk
isim, MO 5. yiizy1lda dramanin temel ilkelerini kagida geciren Aristo’dur. Asirlar sonra bu
kez Fransiz ve italyan Rénesansi’nin yazar ve diisiiniirleri, Aristo’nun ilklerini kesfettiler,
sonra da onlar1 ¢agdas dramanin temelini olusturacak sekle doniistiirdiiler. Aslinda tiyatro
icin gelistirilen bu ilkeler, sonralari ti¢ ayr1 alana, diger bir deyisle {i¢ yeni iletisim araci olan
sinema, radyo ve televizyona da uyarlandi.

Sinemada Ozellikle Griffith, Pudovkin ve Eisenstein’in calismalari 6nem tasirken
radyo alaninda Orson Welles’i anmak gerekir. 1938 yilinda radyolarda yayinlanan
Diinyalarin Savagi (War of the Worlds) biiyiik yanki yapmusti.

Televizyon dramasi, drama tarihinin sadece kiiciik bir boliimiinii kapsar. Bazi
elestirmenlere gore TV’nin bu kisa drama deneyimine ragmen TV dramasi altin ¢agim
geride birakmustir bile. Bu elestirmenler, 6zellikle TV dramalarinin (heniiz videoya kayit
etme sanst olmadigi i¢in) canli sahnelendikleri donemi hatirlatir. Ne var ki gliniimiizde ¢ok
sayida tiir ve alt tiir soz konusudur. Oyle ki TV dramalarinin énemli bir bdliimii gok
farklilasti ve daha karmasik hale geldi. TV dramalarinin yaslandiklari ilkelerin 6nemli bir
bolimii radyodan alinmadir. Bu nedenle radyo dramalarinin metinlerini incelemek, TV
yazarligi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Dramatik bir metnin gelisimi, fikirden bitmis {iriine kadar uzanan tek ve kesintisiz bir
sliregtir. Piyasada bu siire¢ iki temel doniim noktas1 baglaminda degerlendirilir. Genellikle
bu iki nokta lirliniin pazarlanmasi bakimindan da konsept ve tretman 6nem tasir. Boylece
drama metni yazma siireci konsept, tretman yazma ve ¢ekim senaryosu yazma olarak
diistiniilebilir. Bu iste ¢ok az kesin kural olsa da genellikle uygulanan ya da kafalar
karistiginda geriye doniilen ¢alisma modeli, bu li¢ agsamali ¢alismadir.



Resim 1.2: Senaryo

u Senaryo

Gostermeyi esas alan ve bu nedenle yazim bigimi, kurgulama, zaman, mekan ve
diyaloglar gibi teknik agidan farkl nitelikler tagiyan yazidir. Diger edebi tiirlerden farklidur.
Senaryo yazarmin sanat¢i kigiligi; 6grenim, kiiltiir, aile, toplum, hayat tecriibesi, arastirma,
gbzlem, gorsel diisiinme ve yazabilme yetenegi ile ortaya ¢ikar.

Bir senaryoda bulunmasi gereken temel unsurlar:

Kitlesellik: Cok kisi tarafindan anlasilma ve begenilmedir.

Popiilerlik: Giincel sorunlar: hissettirme, duygusal yonden cezbetme ve
asgari miistereklerde bulusmadir.

Oaliiliik: Ozlii ve somut bir yazim bi¢imi benimseme, sadece goriilen ve
isitilenlere yer verme, ekranda aktarilamayan seylerden kaginma ve
dramatik iglevi olmayan sahneleri ¢ikarmadir.

Mantikhilik: Olaylar ve olaylarin siralaniginda mantikli ve tutarli olma,
dramatik yonden kanitlanamayan rastlanti ve olaylara yer vermemedir.

Gorsellik: Gorsel yoniin detayli ve somut bigimde yazilmasidir (Bir kez
gormek, bin kez isitmekten iyidir.).



o Isitsellik: Diyalog disinda, ses, miizik ve efektin olanaklarini
kullanmadir.

o Tlginclik: Konunun ilging olmasidur.

. Seyirciyi gboz oniinde bulundurma: Onemli olan seyircinin

hissettikleridir. Seyircinin olaya katilimi saglanmali ancak seyircinin
olaylar istedigimiz gibi algilayacagi ya da yorumlayacagi konusunda
garanti yoktur.

o Gergekcilik: Olaylarin gercek héliyle yansitilmasim ya da gercek
olaylardan yola ¢ikilmasimi degil filmdeki olaylarin izleyiciye gercekei
gelmesi anlaminda gergekgiliktir.

o Inamilirhk: Somut olaylarin inamlir bigimde sunulmasi ve karakterlerin
kisiliklerine uygun bigimde davranmalaridir.

o Didaktiklikten kaginma: Senaryo ders vermeye basladiginda itici olur.
Yargimmizt dogrudan izleyiciye bildirmektense izleyicinin bu yargiya
ulasacagi bir 6ykii yapist kurulmalidir.

Siirekli ilerleme yasasi:

Senaryoya bir yapi/yapilanma olarak bakilabilir. Bu yapinin bir basi, ortast ve sonu
vardir. Uglii yapida en az iki temel doniim noktasina ihtiyag vardir. {lk temel déniim noktast,
baslangic béliimiinde yer alir ve ¢atismay: kilitler. Ikinci temel doniim noktasi ise orta
boliimiin sonunda ya da sonug boliimiiniin basinda yer alir ve ¢atismay1 ¢ozer. Kisacasi giris
boliimiinde sorun ortaya konulur, gelisme boliimiinde ¢esitli boyutlariyla sergilenir ve sonug
boliimiinde ¢oziiliir.

. Giris
izleyicinin dikkatini yakalayip ilerleyen &ykiiye katilimim saglar. Oykiiniin gelisimi
ile ilgili heyecan ve meraklar olusturur. Girig boliimiinde ana karakterlerle tanisilir. Bu
boliimde yapilan acgiklamalarla Oykilyli anlamaya yardimer olan genel bilgiler elde edilir.
Ayrica filmin diinyasi, Gislubu, niteligi ve atmosferi ile tamisilir. Girig boliimiiniin diger bir
0zelligi, burada alt/yan olay ¢izgilerinin tohumlarinin atilmasidir. Giris boliimiiniin siiresi
stnirlidir, fazla uzatilmamalidir.

. Gelisme

Gelisme boliimiintin iki gorevi vardir. Bir yandan girisin basarili bigimde devamini
getirmeli, 6te yandan da sonuca/doruk noktaya dogru uzanan bir koprii olusturmalidir.

Geligme boliimii; bir dizi karmasik iligki, kriz, ¢atigma, yan olay ve benzeri giigliikler
araciligiyla beklentilerimizi yogunlastirarak ilgimizi daha derinden ele gegirir ve siirdiiriir.
Tiim bunlar, ¢catigmanin ¢6ziimiiniin kolay olmayacagi konusunda izleyiciyi ikna etmelidir.



Bu boliimde degisik kriz/bunalimlara yer verilir. Kahramanin catigsmayi ¢dzmeye
yonelik her hamlesi kriz/bunalimdir. Bunlar, ¢atigmay1 daha da gerginlestirir. Neden-sonug
iligkileriyle ilerlemelidir.

. Sonug¢

Giriste vaat edilenlerin gerceklestigi boliimdiir. Sorun ve gatismanin ¢oziilmesiyle
Oykii sona erer. Sonug¢ boliimiinde doruk nokta yer almaktadir. Doruk nokta zorunlu sahnedir
(obligatory scene).

Zorunlu sahne, kahramanla rakibin karst karsiya geldigi sahnedir. Bu sahne, adi
iistiinde zorunludur. Sonug boliimiinde yer almasi gerekir. Bu genellikle rakipler arasindaki
en son ve en gorkemli kars1 karsiya gelistir.

u Senaryo (drama) unsurlarinda ¢atisma

Filmin itici gliciidiir. Senaryoya baslarken Once ¢atismay1 saptamakta yarar vardir.
Catisma, Oncelikle bir sorun demektir. Metne bir sorun saptanir. Senaryo metni, zaman
zaman daralan, zaman zaman da genisleyen bir problem olarak goriilebilir. Catisma mutlaka
¢oOziilmelidir. Catisma, temelde iki ya da daha fazla giiciin karsilagsmasidir.

. Degisik tiirlerinden so6z edilebilir:
o] Insanin insanla, dogayla, kendisiyle, toplumsal c¢evre ile
catigmasidir.

o Catisma cesitli anlamlarda bulunur:
o] En genel anlamiyla bir zitliklar agi olarak iyi-kotii, doga-kiiltir
gibidir.
Ikinci anlamiyla ise catisma, bir dykii ¢izgisi baslatandir. Coziim
bekleyen bir durumdur.
Asilmasi gereken bir engeldir.
Yanit verilmesi gereken bir meydan okumadir.
Giderilmesi gereken bir sorundur.
Ortadan kaldirilmasi gereken bir tehdittir.
Verilmesi gereken bir karardir.
Kurtulunmasi gereken bir baskidir.
Yeniden kurulmasi gereken bir denge gibidir.

(@]

O O0OO0OO0OO0OO0Oo

Catismanin dogurdugu bu amag, ¢ogu kez hem karakterin hem de Oykiiniin amaci
olarak goziikiir.

U Doruk nokta

Doruk nokta, genellikle filmin sonunda yer alir. Senaryo dendiginde akla gelmesi
gereken ilk iki seyden birisi ¢atismaysa digeri de doruk nokta olmalidir. Olay orgiisiini



olustururken doruk nokta daima g6z 6niinde tutulmalidir. Doruk nokta mutlaka birilerinin
Olmesini gerektirmez.

Cogunlukla zorunlu sahneden meydana gelir. Mutlaka fiili bir durum olmalidir, s6zle
ya da diyalogla gegcistirilmemelidir. Co6ziim izleyicinin zihninde tamamlanmaya
birakilmamalidir, mutlaka gosterilmelidir.

u Tema

Her senaryoda bir tema vardir. Tema, senaryoda sunulan ana diisiincedir. Bu
genellikle yasamla, onun anlamiyla ya da insanlik durumuyla ilgili bir diisiincedir. Bu ayni
zamanda, yazarin savundugu ya da iletmek istedigi bir diigiincedir. Tema genellikle evrensel
konularla ilgilidir. Ask, cesaret, hirs, 6liim, yabancilagma, sorumluluklar gibidir.

Tema, kisa tanimlamalarla karsimiza ¢ikar.

Ask, her seye kadirdir.

Tiim insanlar kardestir.

Sug, cezasiz kalmaz.

Savas, bir cehennemdir.

Ask acisinin ilaci yoktur.

Kadere karsi ¢ikilamaz.

Iyiler daima kazanr.

Kiskanglik, insanin yikimina neden olur.
Acimasiz ihtiras insan1 yikima siiriikler.

Temanin etkili sunulusu i¢in tema filmin biitiinii tarafindan tanimlanmalidir. Bir film
sadece “Savas bir cehennemdir.” demez. Bize savasin bir cehennem oldugunu gosterir.

u Karakter

Senaryo yazarhiginda karsilasilan en biiyiik sorunlardan biri, etkin ve ilging karakterler
gelistirme sorunudur.

Oykii, catisma igindeki karakterlerin eylemlerinden dogdugu icin karakter gelistirme
meselesi son derece Onemlidir. Karakterler dogruysa oOykii dogal olarak onlarin
olusturduklar1 yap1 igerisinde gelisir, olaylar1 kontrol altina almaya ve kendi &ykiilerini
yazmaya baslar.

Psikolojik bir siire¢ olan ‘“baskalarinin duygularini anlayabilme” ve &zdeslesme
yoluyla seyirci, karakterlerle siki bir iligki igine girer.

i Oykii, sinopsis ve tretman

Senaryonun alt yapisini olusturur. Senaryo Sykdisiiniin 3-5 sayfalik hali i¢in sinopsis
sozciigi kullanilir.
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Sinopsis, Yunancada “bir bakista okunabilen” demektir. Bize yapilmasi planlanan
filmin bir sayfada Ozetini verir. Bu oOzeti verirken de diyaloglara, ayrintili sahne
betimlemelerine vb.lere yer vermez. En kisa ve genel haliyle filmin konusunu, filmde olup
bitenleri anlatir.

Sinopsis genellikle iki paragraftan olusur. Birinci paragrafta; olaylarin gectigi yer ve
zaman, genel durumun bir betimlenisi, ana karakterler, filme ivme kazandiran sorunsal ya da
catisma konusu yer alir. ikinci paragrafta, catismay: ilerleten ya da siddetlendiren temel
bunalim ve krizler, biitiin bunlarin ilerledigi doruk nokta ve gatismanin ¢oziilme bigimi yer
alir.

Tretman, senaryonun 10-15 sayfalik 6zetidir. Sinopsisten asil farki; filmde neyin, nasil
anlatilacagini belirlemesidir.

U Sahne ve sekans

Filmler, sahne ve sekanslardan olusur. Sahne; zaman, mekan, olay, tema/motif, igerik,
kavram ya da karakter gibi aracglarla birlestirilmis, tek ve kesintisiz bir dramatik eylem igeren
bir birimdir. Genellikle birbirleriyle ilgili ¢ekimler dizisinden olusur. Ancak tek bir
¢ekimden de olusabilir.

Sekans ise birbiriyle iliskili olan sahnelerin bir araya gelmesiyle olusur. Sekansi
olusturan sahneler, farkli olaylar1 ele almakla birlikte, sekans kendi icinde yine de bir
biitiinliige sahiptir.

u Sahnenin islevi

Sahnelerin temel islevleri; mekan olusturmak, atmosfer yaratmak, tema ya da tez
sunmak, karakter ya da iliskiler hakkinda aciklama yapmak, bir olay ¢izgisini baslatmak,
ilerletmek ya da sonlandirmaktir.

Zaman ve mekan gegisleri icin ise genellikle kisa ara sahneler kullanilir. Bazen de
gerilimi diisiirmek ve izleyiciyi rahatlatmak i¢in dinlenme sahneleri konulur. Bazi sahnelerin
islevi, hizli bir kurguya yaslanarak gergekte ¢ok uzun siireleri kapsayan olaylart kisa
goriintiilerle 6zetlemektir.

Sahnede yapilan belli bash yanhslar:

o Sondaki bosluk duygusu
Mantiksiz rastlantilar
Sonug boliimiindeki hatalar
Aciklamali diyalog (tasvir)
Kisilerin yanlis kullanilmasi
Gergege aykirilik
Zay1f 0ykii ve dramatik yap1
Olacaklar1 6nceden duyurma
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1.3. Cekim Izinleri i¢cin Metin Hazirlamak
u Cekim izni alinmasi

Projenin gerceklesmesi ¢ekimin yapilacagi kisi ve mekénlardan izin alinmasina
baglidir. Bu nedenle ise baglamadan 6nce gereken izinler alinmalidir. Eger izin alinamiyorsa
cekim gerceklesmeyecektir.

Yonetmen icgin ¢ekimi normal gibi goriinen mekanlar ve kigiler aslinda ¢esitli
nedenlerden stratejik konuma sahip olabilir ve izin alinamayabilir. Askeri bolgelerde ¢ekim
yasagl herkes tarafindan bilinir. Ancak bazen fabrikalar, 6zel mekanlar, barlar, diskolar ve
hatta restoranlar bile izin vermeyebilir. Ornedin bir restoran miisterilerini rahatsiz
edilmemesi i¢in izin vermeyebilir. Bir fabrika yeni buldugu iriiniin iiretim safhalarini
gostermemek icin ¢ekim izni vermeyebilir. Cevre kirliligi nedeniyle basinla basi dertte olan
bir fabrikanin arka bahgesinde fabrikayr goérmeden ¢ekim yapmak isteseniz bile izin
alamayabilirsiniz.

Yeni kanunlara gore bir kisiyi izni olmadan ¢ekemiyorsunuz. Mutlaka izin almaniz
gerekiyor. Ornegin plaji genel ¢ekebiliyorsunuz. Ancak ydnetmen plajdan detay goriintiiler
istediginde giineslenen bir kisiyi tek basina ¢ekemezsiniz. Bir caddedeki kalabalig1 genel
acgidan g¢ekebiliyorsunuz ancak iglerinden bir kisiyi yiizii taninacak bigimde ¢ekmek i¢in izin
almak gerekiyor. Ornegin; sokagin genel goriintiisiinde anlatici, ”Istanbul'daki su¢ orani giin
gectikge artiyor.” climlesini sarf ederken genel goriintiiden yiirliyen bir genci kameranin
takip ettigini diisiinelim. Anlatici, “Ozellikle gen¢ niifusta su¢ orammnin arttif
gozlemleniyor.” gibi bir climle kurdugunda bu yakin takibe alinan geng¢ sanki suclu gibi
gosterilmis olur. Boylece bu kisinin kendini savunma hakki dogar. Ancak kendisi ile
konusulup izin alinirsa veya bir oyuncu oynatilirsa ya da ekipten bir kigi kamera ile takip
edilirse bu goriintii ¢ekilebilir.

Ornegin bir kdyde cekim yapilacaksa dnce ¢ekim konusu olan kisilerle konusulup razi
edilmeli, koydeki jandarma karakolu ve muhtardan da yazili izin talebinde bulunulmalidir.
Ornegin bir kisi ile anlastimiz, cekim yapacaksimiz. Bu kisinin evi veya bahgede calisirken
goriintiisti ¢ekilecekse onceden kendisine bildirilip izin alinmalidir. Kisi, koy kahvesinde
¢ekimine izin verse bile evine kamera sokmak istemeyebilir. Bu kisiye ¢ekimi iyice anlatmak
gerekir. Ayrica biz ¢ekime geldik, diye eve giremezsiniz. Ev ne zaman miisait olursa o
zaman ¢ekim yapilmali, zorlanmamalidir. izin almaniza ragmen sonradan sizin veya ekipten
birinin tavr yiiziinden ¢ekime izin verilmeyebilir.

Bir sehrin sokaklarinda ¢ekim yapmak i¢in valiliklerden, bahge park gibi alanlarda
cekim yapmak icin de ¢ekimin yapilacagi semtteki belediyelerden izin almak gerekir.
Cekimlerin saglikli yiiriiyebilmesi i¢in alinan bu izinlerin yazili olmast gerekir. Yazili izin
kagitlar1 fotokopi ile ¢ogaltilip dosyalanip devamli ¢ekim sirasinda yaninizda bulunmalidir.
Asker, polis veya ozel giivenlik gorevlileri sordugunda mutlaka gosterilmeli, gerekirse bir
kopyasi kendisine verilebilmelidir.
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GENEL MUDURLUGU
Ankar a Tel evi zyon Mudurl 0gda
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/07/2007

Konu: Cekim izni

ANKARA VALI LI GI NE

MadarlGgimiuz, Belgesel Programlar Muaduarligince “Uygarliklar
Kopriusu Anadolu” adli bir belgesel program hazirlanmaktadir.

S6z konusu belgesel igin 01.08.2007 — 30.11.2007 tarihlerde, Anadolu
Medeniyetleri Mizesi ile Roma Hamami ve Ankara’daki diger bazi oren
yerlerinde ¢ekim yapiimasina gerek duyulmaktadir.

Uygun goéruldagu takdirde s6z konusu tarihler arasinda, yukarida adi
gecen muze ve Oren yerlerinde gergeklestirilecek olan gekimler igin yapimci -
yonetmen Cetin IMIR ydnetimindeki ¢ekim ekibine izin verilmesi ve kolaylik
saglanmasi hususunda geregini arz ederim.

Genel Mudir adina
Ankara TV Muduri
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1.4. Drama Cekimi ve Seslendirmesi

Resim 1.3: Reji toplantisi

u Cekim o6ncesi reji toplantisi

Yonetmen, teknik meslek gruplarmin sorumlular ile reji toplant1 diizenleyerek
yapacagi ¢ekim hakkinda ekibe genel bilgi verir. Bu bilgi ilk toplanti, proje konusunun ne
olacagi ve hikdye hakkindadir. Sinopsis, senaryo ve konuyu agiklayacak mekan resmi,
deneme ¢ekimi, goriintiilii materyaller, oyuncular, karakterler ve filmin atmosferi hakkinda
genel bilgileri anlatir.

Ornegin, Matriks (Matrix) benzeri daha 6nce ¢ekilmeyen 6zel bir film i¢in yonetmen
projeyi ekibin anlayabilmesi agisindan goriintii yonetmeni, sanat yonetmeni gibi Onemli
teknik elemanlara konuyu anlatan birkag kitap dagitir. Bu kitaplari okuyup bir dahaki reji
toplantisina gelmelerini ister. Kitaplar1 okuyup reji toplantisina gelen goriintii yonetmeni “Bu
filmin ¢ekilmesi ¢ok zor hatta imkansiz” dese de yonetmen kendisini projeye inandirir. Daha
sonraki toplantida ise senaryo ve storyboard dagitilir, okumalari istenir. Sonraki toplantida
yonetmen filmini anlatir (Matrix filminin kamera arkasi filmi).

Yonetmen ayrica oyuncularla da karakter oturtmak icin bir toplant1 daha yapmalidir.
Oyunculara da filmi anlatmalidir. Oyuncularin nasil bir karakter yaratmalar1 gerektigini ve
onemli sahneleri konusmalidir.

Film ¢ekimi sirasinda da her giin ¢ekim &ncesi kisa bir agiklama yapmalidir. Ayrica
onemli sahnelerin ¢ekiminden Once reji toplantist yapilarak sahnenin ve planlarin nasil
olmasi gerektigi; sahnenin, mekanin atmosferi, uygulanacak efektler gibi 6zel durumlar
konusulmalidir.

u Cekimin yapim
Kameraman ve yardimcilart kameray1 kurar, hazirlar, 15181 pozometre ile Olger,

yansiticilar1 gereken yerlere koydurur. Sesli ¢ekim yapilirken (eslemeli sesli) sesci de ses
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kayit cihazim ve mikrofonlarimi hazirlar. Oyuncular, teknik ekip ve dekor hazirdir.
Yonetmen Once bir prova yaptirir. Prova sirasinda kameraman ve yonetmen kompozisyonu
kontrol eder. Prova bitince gergek ¢ekime gegilir. Burada klaket¢i kameranin 6niinde ¢ekim
tahtast ile durur. Yonetmen “kamera” komutu verir, kamera calismaya baglar. Klaketgi
yiiksek sesle filmin adini, ¢ekim sayisini ve alim sayilarini sdyler. Acik durumdaki klaket
kanadini kapatir. Bu arada ¢ikan ses daha sonra kurguda klaketin birlestigi kare ile esleme
isareti olarak kullanilir (Senkronizasyon).

Daha sonra yonetmen oyunculara “basla” komutunu verir. Cekim baslar. Cekimin
bitmesini isteyen yonetmen “kes” komutunu verir. Yonetmen ve kameraman g¢ekimden
memnun kalirsa bagka bir ¢ekime gegilir. Kameraman her ¢ekimden sonra diyafram ve netlik
ayarini kontrol eder. Cekimden memnun kalinmadiysa ¢ekim tekrarlanir.

Yonetmen hangi alimi begendiyse kamera raporunda o alimin sayis1 belirtilir. Boylece
istenmeyen alimlarin gereksiz yere basilmasi onlenmis olur.

Her ¢ekimin sonunda ydnetmen ¢evrim senaryosuna isaret koyarak yapilanlari tespit
eder. Biiylik yapimlarda ses yonetmeni ve goriintii yonetmeni de bulunur.

u Seslendirme

Sesin, ¢ekimden sonra film tizerine kaydedilmesine seslendirme denir. Bazi yabanci
dile veya yabanci dilden Tiirk¢eye terciime edilen filmler, alt yazi yerine dublaj yapilarak
oyunculara uygun karakterler tarafindan seslendirilir.

Resim 1.4: Seslendirme stiidyosu

Bu seslendirme islemi uygun bir stiidyoda ve seslendirme yoOnetmeni tarafindan
yapilir. Seslendirme yonetmeni ve sanatcilari da jenerige eklenir. Bazen de filmlerde goriintii
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lizerine metin okuyarak seyirciye bilgi vermek gerekir. Ilgili goriintii iizerine anlami artirmak
amaciyla bir siir, atasozii, yer ismi, tarih bilgileri gibi anlatimlar eklenebilir. O filmin
konusunu olusturan metin anlatic1 tarafindan seslendirilebilir. Filmlere hayat veren bu
seslendirme isi igin seslendirme sanatcilar1 kullanilabilecegi gibi yonetmenin istedigi her
hangi bir ses de seslendirme isini yapabilir.

Seslendirme isini yapabilmek i¢in seslendirme senaryosuna ihtiyag duyulur.

Anlaticinin hangi metnin hangi yerini okuyacag1 6nceden senaryoda belirlenerek seslendirme
sanat¢isina verilir. Bu sekilde kendisi galisarak uygun bir anlatim temposu belirler.

1.5. Drama Kurgusu

u Kurgunun evreleri

o Kurgucu senaryoyu okumus ve filmin Oykiisiinii kabataslak da olsa
Ogrenmis olmalidir.

o Kurgucu filmin hi¢bir boliimiinii kesmeden bastan sona seyretmelidir.
Uzun metrajli filmler sahne sahne seyredilmelidir.

o Senaryosuz c¢ekilen kisa televizyon filmleri ozellikle haber filmleri

kurgucuya tanitilmalidir. Kurgucu kesmeye baslayacagi filmin konusunu
(elinde senaryo yoksa) ozellikle Ogrenmelidir. Senaryosuz c¢ekilen
filmlerde yonetmen veya yardimcist kurguya girmelidir. Bu miimkiin
degilse ¢ekim sirasini belirten bir not kurgucuya verilmelidir. Kurgucu bu
bilgileri alarak teknik islemlerine bagslayabilir.

o Kurgucuya ilk is olarak verilmesi gereken filmin kopyasidir.

o Film parcalar1 ¢ekim sayilarina ve kenar sayilarina bakilarak senaryoya
uygun olarak siraya dizilirr Bu arada c¢ekimin veya sahnenin
tekrarlandigin1 unutmayalim. Sahneye ait olan biitiin ¢ekim planlar1 ve
tekrarlar bir araya toplanir.

. Bu iglemi yaparken filmlerin baglangicinda kullanilan klaket (¢ekim

tahtasi) lizerinde yazilanlara bakalir.

Kaba kurgu yapilir.

Sesli ¢ekimlerde esleme bu sathada yapilarak ses dosenir.

Ince kurgu yapilabilmesi i¢in tiim boliimler birbirine eklenir.

Sirada ince kurgu vardir. Artik film kurgu bakimindan yd&netmenin

onayina sunulacak bir duruma geliyor demektir. Ince kurguda filmin tiim

sahneleri gerekli siraya girmis ve sahneler ya da cekimler arasindaki
gecisler belirlenmistir.

u Kurgu cesitleri

o Devinim bakimindan kurgu: Goriinti 6gelerinin en 6nemlisi harekettir.
Sinemada devinim karmasik bir 6gedir ve birkag¢ kaynaktan dogar.
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Kurgudan dogan bir devinim vardir ama kurguyu yalniz devinim ¢ergevesinde ele alip
incelemek de yetmez.

Kurgunun devinimden bagka yo6nleri de vardir. Sinemada deviniminin kurgudan dogan
cesidi de vardir. Bu devinim, bir ¢ekimden obiiriine gecisten dogan devinimdir.

Iki cekim arasinda birbirine ne denli yakinlik benzerlik olursa olsun &biiriine gecerken
ortaya birbirinden az ¢ok degisik bir durum ¢ikar. En yakin iki ¢ekim bile birinden 6biiriine
gecerken bir atlama, sigrama, keskinlik duygusu yaratir. Cekimler arasindaki yakinlik
azaldik¢a bu duygu daha da pekisir. Dogrudan dogruya fiziksel bir atlamanin, keskinligin
yarattig1 bir devinimin yani sira ¢ekimlerin kavramlarinin ¢atismasindan dogan bir devinim
duygusu da vardir.

Kurgudan dogan bir baska devinim, birinci ¢ekimdeki varligin onu izleyen ¢ekimdeki
durumunun yarattig1 devinimdir.

Bu genellikle filmsel gergegin kullanilmasinda, film hilelerinde sik sik kullanilan bir
devinimdir. Diyelim ki birinci ¢ekim savrulan mizragimn yol alisini gosteriyor. Ikinci ¢ekim
ise bu mizragin bir insana saplanisim gosteriyor. Gergekte iki ¢ekim birbirinden ayri zaman
ve yerlerde cevrilmistir. Ustelik ikincisinde herhangi bir devinim séz konusu olmadig: halde
izleyicide uyanan duygu mizragin bilyiik bir hizla gidip adamin sirtina saplandigi ve bunun
araliksiz, tek bir devinim i¢inde gerceklestigidir. Ustelik sinemaci, gercekte yaris1 duragan
olan bu devinimin hizin1 azaltip gogaltabilir.

Kurgu; yalmz yaris1 devinimli, yaris1 devinimsiz iki ¢ekimden kesiksiz bir devinimi
yaratmakta degil hepsi devinimsiz olan varliklardan devinim yaratmakta da kullanilabilir.
Mermerden yontulmus {i¢ aslan yontusunu ele alalim. Biri uyuyan aslani, biri uyanmis aslani
biri de silkinip ayaga kalkmig aslani gostermis olsun. Bu ii¢ aslan heykelinin ¢ekimlerini
uygun uzunlukta birbirine kurgu yoluyla ekledigimizde, perdedeki goriintii artik cansiz aslan
heykelleri degildir. Herhangi bir nedenle uyanip silkinip kalkan ve kiikreyen bir aslandir
(Nitekim Potemkin Zirhlis1 isimli filmde gergeklestirilen budur ve ayrica bununla allogorik
bir anlatim vurgulanmaktadir.).

Kurgunun yarattig1 devinim ¢esidine hemen biitiin sanat {izerine filmlerde rastlanir.
Genellikle cansiz gere¢ kullanan biitiin sanat dallarinin sinemada degerlendirilmesine
dayanan bu filmlerde, sinemanin ¢esitli olanaklarmin yani sira kurgunun devinim yaratici
niteliginden de yararlanilir (Ornegin Lautrec'in dans eden kisileri; ayak, el, viicut, bas
gortintiilerinin birbirini hizli kurguyla izlemesi sayesinde gercekten dans ediyormus gibi
goriinebilir.).

u Anlatim bakimindan kurgu

Anlatim bakimindan kurgu denince bir filmdeki konunun anlatiligina, konunun zaman
icinde gelismesine, olgularin birbirini izlemesine kurgu yardimiyla verilen bi¢im anlasilir.
Kurguyla saglanan bu anlatim diizenlemesi filmin tiimii i¢in oldugu gibi belli boliimleri i¢in
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de gecerlidir. Anlatim bakimindan, kurgunun biitiin 6biir ¢esitlerinden ¢ok daha biiylik
Olciide, bir filmin yapisi, anlatilis1 da degisir.

Anlatim bakimindan kurgunun baslica bes ¢esidi vardir. Bunlar diiz anlatim, geriye
donts, ileriye atilis, kosut gelisim ve zamandas gelisimdir. Biitiin bu kurgu ¢esitleri filmin
anlatimina degisiklik katan, tekdiizeligi gideren, izleyicinin dikkatini uyanik tutan, anlatimi
varsillagtiran, filmin yapisina zaman ve uzam boyutunun ¢ok cesitli goriiniislerle katkida
bulunmasini saglayan islemlerdir.

Anlatim bakimindan kurgunun en sik rastlanilan, en yalin bi¢imi diiz anlatimdir. Diiz
anlatimda filmin konusu, basindan sonuna dek zaman sirasina siki sikiya uyarak ortaya
konur. Konuya giris, sergileme, diigiimleme, ¢oziim, diizgiin bir sira izler.

Olaylar, bir neden-sonug iligkisi iginde diizgiin, mantikli baglantiyla gelisip ilerler.
Izleyicinin ilgisi, biitiin film boyunca bu neden-sonug iliskisi i¢inde ve mantikli baglanti
yardimiyla ayakta tutmaya calisilir. Genellikle filmin kisileri gibi izleyiciler de nasil bir
sonuca varilacagini filmin sonuna dek bilmezler. Belirli bir ruhbilimsel ¢éziimlemenin 6nem
kazandig1, sonucun neye varacaginin bir soru biciminde anliga takildigi ruh bilimsel
dramlarda ¢ok kez diiz anlatimdan yararlanilir. Olaylarin bir neden-sonug iliskisi iginde
siralanarak diigiimlendigi, gittikce karanliklagan bu diiglimiin yine mantikli bir sonugla
¢oOziilmeye c¢aligildig1 polis filmlerinde de en ¢ok kullanilan anlatim yolu yine budur.

Seriiven filmlerinin, kovboy filmlerinin, tarihsel filmlerin ¢ogunda yine bu anlatim
bigimiyle karsilasiriz. Diiz anlatimin disinda diger anlatimin bigimleri; geriye doniis, kosut
gelisim ve zamandag gelisimdir. Bundan dolay1 ¢6ziimleyici kurguda izleyici, fazla giigliik
¢ekmeden, fazla yorum yapmadan filmi izler.

Birlesimci kurgudaysa bir sahne birkag hatta kimi zaman tek bir ¢ekimden olusur.
Sinemac1 sahneyi bir biitlin olarak genel goriiniisiiyle ortaya koyar. Genellikle uzun
¢ekimlerden olusan bu c¢alismada sinemaci derinlemesine goriintiiye, c¢aprasik ayirict
devinimlere yer verir; sahnenin onemli noktalarin1 bulmak, sahnenin ¢6ziimiinii yapmak,
yorumlamak izleyiciye diiser.

u Uyusum bakimindan kurgu

Bir film bir¢ok ¢ekimlerden olusur. Film ¢evrilmeden 6nce bu ¢ekimlerin sayilari ve
nitelikleri kurgulama (decoupage) islemiyle belirtilir. Film ¢evrildikten sonra da bu ¢ekimler
kurgu islemiyle birbirine baglanir. Dolayisiyla kurgulama ile kurgu, gercekte ayni islemin iki
yoniidiir. Her kurgulama, ilerideki kurguya gore; her kurgu, onceki kurgulamaya gore
gerceklestirilir. Fakat kurgulama ile kurgu, aymi islemin iki yoni olmasina, aralarinda
simsiki bir bag bulunmasina karsin, birbirine her vakit denk diismez. Filmin g¢ekimlerle
ayrilmis olmasi; zamanda, uzamda, devinimde olmak {izere bir¢ok goriintii dgesinde bir
kesiklik ortaya cikarir.

Sinemact kendi yarattig1 filmsel uzam, zaman, gercek ve evreni inandirici kilmak
kadar filmin akiciligini saglamak yoniinden de bu kesiklik duygusunu 6nlemek zorundadir.
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Bu da kurguyu biiylik bir ustalikla uygulamay1 gerektirir yani kurgulamanin yol agtigi
kesiklik ancak kurguyla Onlenir. Sinemacinin yarattigi filmsel olgunun inandiriciligini,
filmin akiciligini uyusum saglar.

Uyusum, iki komsu ¢ekim arasinda cesitli yonlerden saglanan birlik, biitiinliiktiir.
Oyle ki kimi zaman kurgulamanin 6n gérdiigii ¢cekimler bu uyusum icin yeterli degildir.
Aralardaki boslugu doldurmak igin baglayict ¢ekimler cevirmek, hatta kimi ¢ekimleri
yeniden c¢evirmek gerekebilir. En 6nemli uyusumlar devinimde, uzamda, yonde, bakislarda,
cekim dlgeginde, alict agisindaki uyusumlardir.

Bunlara 1sikta, odak uzunlugunda, esyada uyusum da katilabilir. Devinimde uyusum,
iki ya da daha ¢ok ¢ekime boliinmiis bir devinimin kesiksiz, akici bir bigimde gériinmesini
saglamaktir.

Tek bir ¢ekimde tamamlanmis devinim i¢in uyusum séz konusu olamaz. Fakat bir
devinim ¢ekimlere boliinmiigse bu uyusumu mutlaka saglamak gerekir. Akla gelebilecek ilk
olasiligin tersine devinimde uyusum, devinim bir ¢ekimde birakildigi noktadan ikinci
cekimde siirdiiriilerek saglanamaz.

Devinimde uyusumu saglamak i¢in ¢ekimden c¢ekime gegerken devinimin ufak bir
parcasini atmak yani devinimi kisaltmak, bir de alic1 agisini, goriis noktasini degistirmek
gerekir. Birincisinin nedeni sudur: Her g¢ekim degisimi, ¢ekim o&lgeginde bir degisiklik
gerektirir. Cekim Olcegindeki degisiklik ise alici agisinda bir degisikligi zorunlu kilar. Bu da
bizi ¢ekim Olgeginde ve alici agisindaki uyusum konularina ulastirir.

Cekim olgegindeki uyusum, birbirine c¢ok yakin boydaki cekimlere gegmekten
sakinmakla saglanir. Ornegin bir omuz ¢ekimden diz ¢ekimine gegmekte hicbir yarar yoktur.
Boyle bir gegisi yerinde gosterecek kadar biiyiik bir goriiniis degisikliginin varligindan sz
edilemez. Boyle bir degisiklik izleyicide filmin bir kopmaya ugradigi duygusunu uyandirir.

Birbirinden ¢ok uzak boydaki ¢ekimlere gegmekten de (garpici bir etki ve 6zel bir
efekt yapilmayacaksa) kagimmak gerekir. Cekim Olgegindeki bir c¢ekimden digerine
gecilirken kamera, konu ile ilk ¢ekimdeki ekseninden ayrilmadig: takdirde izleyicide hosa
gitmeyen bir duyguya, gereksiz bir atlama, sigrama duygusuna yol agar.

Ancak kamera ile konu arasindaki ilk ¢ekimde kurulan eksenden kameranin en az 30°
saga veya sola yerlestirilmesiyle bunun Oniine gecilebilir (Bu kurala 30° kurali adi
verilmistir.).

Uzamda uyusum; bir c¢ekimde c¢er¢evenin saginda goriinen varlik, onu izleyen
¢ekimde ¢ergevenin soluna gegtigi takdirde izleyicide bir atlama, bir ters yliz olma duygusu
uyandirir. Genellikle filmlerde en ¢ok kullanilan ac1 - kars1 ac1 ¢ekimlerde acemilerin en ¢ok
distiikleri yanlis da budur. Ciinkii uzayda uyusumu saglamak igin kameranin g¢ekim
degisirken kamera ile konu arasindan gectigi varsayilan ¢izginin bir yanindan obiir yanina
atlamamasi gerekir.
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Kamera her vakit, ¢izginin bir yanindaki 180 derecelik ag1 i¢inde kalmalidir (Bu
duruma 180° kurali denir.).

Yonde uyusum; bir ¢ekimde gergeve iginde sagdan sola ya da soldan saga hareket
etmekte olan bir varligin geri donmedigi, yoluna devam ettigi anlatilmak isteniyorsa onu
izleyen cekimde ilk ¢cekimde hareket ettigi yonde yol alir gériinmesidir. Bu da ancak 180°
kurali uygulanmasiyla gergeklestirilir.

Isikta uyusum, ayni yeri goOsteren birbirini izleyen c¢ekimlerdeki 1sik siddeti ve
karakterinin birbirine uymasidir.

Odak uzakligimmin ayri ayr1 oldugu mercekler perspektifi bozdugundan, konunun
boyunu ve uzamdaki yakinlik ve uzakligini degisik gosterdiginden 6nemlidir.

Esyada uyusum, ayni yeri gosteren cesitli ¢cekimlerde, asil filme ¢ekilen konunun
uzam ve zamandaki yerini belirten nesnelerin hep ayni yerde bulunmalari sonucu ortaya
cikar.

u Say1 bakimindan kurgu

Say1 bakimindan kurgu, belli bir filmdeki ¢ekimlerin sayisiyla ortaya ¢ikar. Filmlerin
stirelerinin belirli bir simir1 agsmadigr bilinmektedir. Bu belirli siire ig¢inde yer alacak
cekimlerin sayis1 da ancak bu sinirlarin elverdigi olciide degisebilir.

Uzunluk bakimindan kurgu ile say1 bakimindan kurgu arasinda siki bir iliski vardir.
Clnkii bir filmde ne denli uzun ¢ekim kullanilirsa ¢ekim sayist da o denli azalir. Film az
sayida uzun ¢ekimlerden olusur. Bunun tersine bir filmde ne denli kisa ¢ekim kullanilirsa
¢ekim sayisi o denli artar ¢linki film ¢ok sayida kisa ¢ekimden olusur. Cekimlerin sayisinin
az ya da ¢ok olusu hem film tiiriine hem de sinema adaminin deyisine baghdir.

Ornegin bir ruh bilimsel ¢dziimlemede, bir dramada genellikle az sayida gekim yer
alir. Ciinkil bu tiir filmlerin yapist geregi olgularin, durumlarin gelismesi daha siirekli uzun
¢ekimlere gereksinim gosterir. Buna karsilik 6rnegin giildiiriilerde ¢ekim sayis1 daha ¢oktur.
Film genellikle birbirini hizla izleyen tek tek giliitlerin (gag) yer aldigi kisa ¢ekimlerden
olusmustur.

Filmde ¢ok sayida kisa kisa ¢ekimler ya da az sayida uzun ¢ekimler kullanilmamasinin
ayni zamanda sinemacinin tutumuna baglh oldugunu, sinemacinin deyisinden ileri geldigini
biliyoruz. Birinci tutuma ¢dziimleyici tutum, ¢cogu kez derinlemesine goriintii iglemine baglh
olarak bagvurulan ikinci tutuma da birlesimei tutum dendigini daha dnce gérmiistiik.

Kurgu bakiminda da birincisine ¢dzlimleyici kurgu ikincisine birlesimci kurgu denir.
Bunun nedeni, ¢oziimleyici kurguda sinemacinin sahneyi ¢ok kisa cekimlere bolmesi,
sahnenin biitiin ayrintilarin1 vermesi, olgunun en kiiciik pargalarii ortaya koymas,
boylelikle izleyiciye hemen her seyi onceden hazirlamis, agiklamis, ¢oziimlemis olarak
sunmasidir.
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Bundan dolay1 ¢oziimleyici kurguda izleyici fazla giiclik ¢ekmeden, fazla yoruma
kalmadan filmi izler. Birlesimci kurgudaysa bir sahne birka¢ hatta kimi zaman tek bir
¢ekimden olusur, sinemact sahneyi bir biitiin olarak genel goriinisiiyle ortaya koyar.
Genellikle uzun c¢ekimlerden olusan bu g¢aligmada sinemaci derinlemesine goriintiiye,
caprasik ayirict devinimlere basvurur; sahnenin 6nemli noktalarini bulmak, sahnenin
¢Oziimiinii yapmak, yorumlamak izleyiciye diiser.
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Drama programlarimin hazirhklarin yiiriitiiniiz.

Islem Basamaklan Oneriler
U Drama tiir ve formatini belirleyiniz. U Drama programlarini izleyiniz.
U Drama i¢in gerekli izinleri aliniz. U Drama programlarini inceleyiniz
U  Yazili ve gorsel malzeme toplayiniz. U Drama programlarini izleyiniz.

U Kamera ¢ekimi ve seslendirme yapimiz. |U Drama programlarini inceleyiniz

U Kurgusunu yapiniz. U Drama programlarimi izleyiniz.

22



Asagida verilen ciimlelerde bos birakilan yerlere dogru sozciikleri yazimiz.

1. Klasik tanimu ile ........... sanati, bir ya da birka¢ kisinin sahneye uygun bicimde
yazdig1, yazinsal degeri olan bir yapit ortaya koyma sanatidir.

2. e , gostermeyi esas alan bu nedenle yazim bi¢imi, kurgulama, zaman, mekan
ve diyaloglar gibi teknik ac¢idan farkli nitelikler tagiyan yazidir.

3. Geligme boliimiiniin iki gorevi vardir: Bir yandan girisin basarili bi¢imde devamini
getirmeli, Ote yandan da .......... [ noktaya dogru uzanan bir koprii
olusturmalidir.

4. , senaryoda sunulan ana diistincedir.

Senaryo oykiisiiniin 3-5 sayfalik halii¢in ......... sozciigii kullanilir.

6. .. ; zaman, mekan, olay, tema/motif, igerik, kavram ya da karakter gibi araglarla
birlestirilmis, tek ve kesintisiz bir dramatik eylem igeren bir birimdir.

7. Sesin, ¢ekimden sonra film iizerine kaydedilmesine ............ denir.

8. bakimindan kurgu denince bir filmdeki konunun anlatilisina, konunun zaman
icinde gelismesine, olgularin birbirini izlemesine kurgu yardimiyla verilen bigim
anlagilir.

DEGERLENDIRME

Cevaplarimizi cevap anahtartyla karsilastirrmiz. Yanlis cevap verdiginiz ya da cevap
verirken tereddiit ettiginiz sorularla ilgili konular1 faaliyete geri donerek tekrarlayimiz.
Cevaplarmizin tiimii dogru ise bir sonraki 6grenme faaliyetine geginiz.
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OGRENME FAALIYETIi-2

( AMAC )

Bu faaliyet ile gerekli bilgiler verildiginde belgesel programlarin hazirliklarim
yiiriitebileceksiniz.

(ARASTIRMA )

1] Belgesel programlari izleyiniz.
u Belgesel programlarin tiirlerini arastiriniz.

2. BELGESEL PROGRAMLAR

2.1. Belgesel Programlarin Tiirleri ve Teknik Ozellikleri

0] Haber belgeseli

Haber niteligindeki bir olayin, gelisim safhalarinin degistirilmeden sade bir sekilde
direkt olarak wverildigi belgesellerdir. Belgelerin derlenerek bahsi gecen konunun
derinlemesine arastirllmasindan ve ilgili belgelerin kaynak olarak ispatlanmasindan yola
cikilarak hazirlanir. Sonug seyirciye birakilir, yorum yapilamaz. Gelecege yonelik
varsayimlar da dikkat edilerek hazirlanir.

Gergeklerin gizlenmeden objektif bir bakis agisiyla gozler Oniine serildigi belgesel
turtidiir.

Haber belgeselinin bir amaci da toplumu olusturan bireyler arasinda sosyal baglarin
giiclenmesi ve bozulan baglarin yeniden kurulmasidir. Haber belgeseli giincel olaylar1 en
kisa zaman ve yoldan anlatan iletisim aracidir.

Haber belgeselin etkisi, kullanilan gercek belgelerle orantilidir. Egitici bir amag da
iceren haber belgeseli, zekaya seslenir. Belki bu nedenle insanlar1 yonlendiren tiim goriisleri
ortaya koymak gerekir.

Haber belgeselinde kars1 goriisler de ayrintili bir bigimde yer almalidir.

Genelde teknik kalite ve sanatsal yorumlar aranmaz. Bahsi gecen yerin veya kisinin
taninir olmasi, bilgi vermesi ve belge igermesi haber belgeselinde kullanilmas i¢in yeterlidir.
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a Gezi belgeseli

Giincel olaylarin gectigi veya diinya iizerinde fazla bilinmeyen bélgelerin tanitildigt
filmler gezi belgeselidir. Belgesel filmlerin énemli bir dalidir. Bahsi gecen bdlgenin tam
anlamiyla belgelenmesi ilkesine dayanir. Bu nedenle konunun derinlemesine arastirilmasi ve
gostermek yerine ne oldugunu anlatmak ilkesinin uygulanmasi gerekir.

Belgelerde yer alan unsurlarin anlatilmast yerine; ekibin bu bolgede yasamasi,
gezmesi ve gormesi, degisik zamanlarda o bolgede bulunmasi ve bu yerleri belgelemesi
gerekir. Bu sayede degisik zamanlarda o bolgenin 6zelliklerinin gdsterilmesi saglanabilir.
Ornegin; Bodrum ilgesi belgeselinde sadece kis mevsiminin islenmesi o bdlgeyi yanlis veya
eksik tanitir.

Tanitim, bilgi vermek ve olaylari yansitmak amaciyla yapilir. Tanitilacak bdlgenin en
belirgin 6zellikleri vurgulanir. Goriintii elemanina yardimci olmak ve belgesele bir boyut
kazandirmak amactyla oyuncu 6gesi kullanilabilir. Bolgenin goriintiilenmesinde ses ve dogru
renk unsurlar1 6nemlidir.

0] Toplumsal belgeseller

Toplum yasami ve gelecegiyle ilgili sorunlari tam bir sorumluluk bilinci i¢inde, yorum
yapmadan ortaya koyan belgesel film tiiriidiir. Toplumsal davranislarin, eylemlerin ardindaki
gercekleri yasal sinirlar igerisinde arastirarak bu aragtirmanin sonuglarini belgelerle anlatma
seklidir. Yiizeysel veya bolgesel tepkiler islenirken hepimizin basina bu tip olaylar gelebilir
hissi verir. Karsilastirma yapilabilir.

Toplumsal belgesel filmler, insan iliskilerindeki yiizeysel reaksiyonlari ve biiyiileyici
goriigleri ilgi alan1 dahiline almaktadir.

0] Arastirma belgeseli

Arastirma konusunun film araciligiyla yalin ve dolaysiz bir sekilde sergilenmeye
calisildigi, sanatsal kayginin tasinmadigi belgesel film tiiriidiir.

Bu belgesel film tiiriiniin en 6nde gelen &zellikleri kurgunun kullanilmasi, renkli
¢ekimin Onem kazanmasi, yavaslatilmis ve hizlandirilmis devinimlerin kullanilmasi ve
aliciyla elde edilecek goriintiintin anlasilir olmasidir.

Toplumsal devinim hayallerinin ardindaki gerceklere 151k tutan arastirma
belgesellerinin belli bir orgiitiin, bir grubun veya bir kesimin bir gercegi farkli bir yapida
sunmasi kuskusundan da yola ¢ikilarak bu kuskular giderilmeye calisilir. Sanat degeri
tagimayan arastirma belgesellerinde asagidaki iki noktanin dikkate alinmasi gerekir.

o Arastirma belgesellerinde goriintiiniin  anlasilir olmasi ig¢in alicinin
aragtirmayr en iyi bi¢imde yansitacak bir noktaya ya da mekana
yerlestirilmesi gerekmektedir.
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. Arastirma belgesellerinin bazilarinda konuyu ayrintilariyla saptamak,
kaydetmek amactyla mikroskop, teleskop, rontgen ve diger teknik arag ve
gerecler kamerayla birlikte kullanilir. Animasyonlar ile desteklenebilir.

Bu tiir belgesellerde 6nce konu tanitilip kavramlar tanimlanir. Daha sonra sirastyla
tiim yeni bilgiler iglenerek ortaya konur.

0] Bilimsel belgesel

Genellikle bilimsel arastirma ve bulgularin sonuglarimi dnceden tasarlanmis bir
bicimde 6rneklendirerek anlagilmasi kolay bir sekilde ortaya koyan belgesel tiiriidiir.

Kurgu ve kurgu yardimiyla agiklamanin 6nem kazanmasi, istenildiginde ¢izgi ve
canlandirmanin da kullanilabilmesi ve bazilarinin sanat niteligi tasimasi gibi 6zellikleri
bulunan bilimsel belgeseller zaman zaman da egitici nitelik tasir.

Aciklik ve bilgilendirme o6zelligi tasiyan bu belgesellerde belgeselcinin 6grenme
ortami yaratmak gibi bir sorumlulugu da bulunmaktadir.

Okul i¢i ve okul dis1 egitime yardimci ders gereci islevi de goren ve bundan 6tiirii
Ogretici film ad1 altinda da bilinen bu tiir filmler;

o Egitimin ilkelerine uyularak yas ve bilgi diizeyi 6nceden belirlenen ve
bilinen izleyiciye uygun bir bigimde hazirlanir.

. Arastirma filmlerinin birgok 6zelliklerini kendinde tasir.
o Izleyicinin ilgisini cekmesi ve dikkatini canli tutmasi gerekir.
o Aciklamalar goriintiiler kadar 6nemlidir.

a Tarih belgeseli

Tarih belgeselinde tarih igerisindeki gergeklerin dogrulugu ve anlami Onem
kazanmaktadir. Tarihi belgesel filmlerinin amaci; tarihi gergekleri dogruya uygun bir
bigimde yansitarak degisik toplumlarin diiniinii aydinlatmak, bugiin ve gelecek i¢in alinmasi
gereken kimi 6nlemlerle ilgili birtakim sonuglar ¢ikarmaktir.

a Propaganda belgeseli

Birey ya da topluluklarin belli bir goriis ya da amag dogrultusunda etkilenebilecekleri
bicimde bilgilendirilmesi olarak niteleyebilecegimiz propaganda, zamanla belgesel
sinemanin temel amaglarindan biri olmustur.

Genel olarak tanitma, bilgilendirme, egitim ve amaglanan dogrultuda etkileme
niteliklerini iceren propaganda belgeselleri, belgesellerin 6nemli bir tiiriidiir.
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a Derleme belgesel

Onceden yasanmis olaylarla ilgili elde bulunan belge ve filmlerin kurgu yardimiyla
yeniden diizenlenerek degisik bir anlayis icerisinde sunulmasiyla ortaya c¢ikan belgesel film
tirtidiir.

Onceden ¢ekilmis belge filmlerinin ve kurgunun énem kazandig: derleme belgeselleri,
belgesel filmcilerin eski olaylari, konu ve sorunlar izleyicilere kendi anlayisiyla ilettigi
belgesellerdir.

Derleme belgesellerin 6zellikleri soyle siralanabilir:

o Belgeselci islemek istedigi konu, sorun ve olayla ilgili daha oOnce
cevrilmis belgesel tiirdeki filmleri inceleyip ayirir, sectigi parcalart yeni
bir biitiin olugturmak iizere bir araya getirir.

o Calisma alan1 simirhidir. Bu nedenle belgeselci ancak daha énce ortaya
cikmig gerecleri ve malzemeleri yeni bir anlayigla kullanarak konuyu
izleyiciye anlatmak zorundadir.

o Belgeselci istedigini anlatmak amaciyla kurgunun tim olanaklarindan
yararlanir.
o Derleme belgesel tiiriine birlestirilmis belgesel ismi de verilir.

0] Arkeoloji belgeseli

Bilimsel aragtirma belgeseli konusuna giren ve arkeoloji konusunu ele alan belgesel
tiiriidiir. Gilinlimiizde yasamayan bir kiiltiirden veya nesli tiikkenmis bir canlidan arta kalan
belgelerden yararlanilir ve bilimsel arastirma belgeselinin kullandigi metotlarla hazirlanir.
Gerektiginde animasyonlar kullanilir.

Arkeoloji belgesellerinin ayr1 bir dal olarak ele almmasimmin nedeni, diinya
belgeselcileri tarafindan bdyle bir belgesel tiiriiniin benimsenmesinden kaynaklanmaktadir.
Bu konuda Arkeoloji Belgeselleri Festivali yapilmaktadir.

0] Spor belgeseli

Konu spor da olsa belgeselin mutlaka bir dykiisiiniin olmas1 gerekir. Bir taraftarin
giinliik yasantisinda konuyla ilgili basindan gecen olaylari, onun duygu ve diisiincelerini,
karsit fikirlerle ¢atigmasini, arkadaslariyla takimini konusmasini, maga gitmeye hazirlanisini,
mag sirasindaki tepkilerini ve magtan sonraki duygularini i¢ine alan bir dykii iginde, bir
futbol takiminin anlatilmas1 spor belgeselidir.

Bir atletin hayat hikayesini anlatmak, sadece belgelemek olarak kabul edilir. Ancak o

atletin bir turnuvaya yaptig1 zorlu hazirlik 6ykiisiinden yararlanarak atletin hayat hikayesine
de deginmek spor belgeseli olmaktadir.
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Bir spor dalinin belgelere dayandirilarak tarihsel gelisimi konu edilirse bu spor dali
belgelenmis olur. Oysa spor belgeselinde; Spor dalinin tanitimini yaparken kurallari, cesitleri
ve turnuvalarin 6zellikleri hakkinda bilgi verilirken bir 6ykiiden yola ¢ikmak gerekir.

Bir sporcunun yasam biyografisi spor belgeseli sayilmaz. Sporcunun yasadig bir olay
veya topluma kazandirdiklarimin tarihsel degerinden yola ¢ikilarak senaryolasan bir oyki,
spor belgeselinin konusudur.

Olimpiyatlar, diinya sampiyonalar1 ve turnuvalarin tarihsel gelisimini anlatan ve eski
belge ve roportajlara dayanan; turnuva sonrasi disiincelerin yer aldigi roportajlara, belgelere,

hatta belgesellere yer veren yeni diizenlemeler spor belgeseli degildir.

a Belgesel sinema

Belgesel film gesitlerinin ¢ekim teknigi en zor olanidir. Hatta sinema cesitlerinin
doruk noktasi belgesel sinemadir. Belgesel sinema, belgesel degil sinema tiirtidiir.

2.2. Belgesel Programlarin Metin Ozellikleri

1] Sinopsis hazirhg

Resim 2.1: Sinopsis drnegi

Filmin konusu belirlendiginde ve gereken arastirmalar sonucunda elde edilen belgeler
degerlendirildiginde ortaya ¢ikan bilgilerden bir sinopsis olusturmak gerekir.

Bu sinopsis yoOnetmenin yardimcilarina ve teknik ekibe derdini anlatmasi, film
hakkinda bilgi vermesi igin sarttir. Sinopsis gerekirse yapimci ve sponsor i¢in de
kullanilacaktir. Ornegin Kiiltir Bakanhigindan destek almak igin sinopsis veya senaryo
gerekmektedir.

Sinopsis ile ¢er¢evelenen ve smirlari belli olan konu igin artik dramatik Ogeler
eklenerek senaryo olusturulabilir.
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u Senaryo hazirhg

Cekim konusu belirlendikten sinopsis hazirlandiktan sonra ¢ekim senaryosu yazilir.
Artik ¢ekim senaryosu filmin giris, gelisme ve sonug olarak nasil siiregelecegini belirler.
Olaylarin gelisimi, diyaloglar ve miizigin giris ¢ikislarindan kamera hareketlerine kadar
senaryoda belirlenir.

Yonetmen konuyu roman seklinde yazmigsa bunu senaryolastirmak gerekir. Cekim
senaryosu haline getirmek igin tecriibeli bir senaristten yararlanilabilir. Filmin nasil bir film
olacagi, atmosferi, temposu, oyuncu karakterleri ve mekanlarin atmosferi yonetmen ve
senarist arasinda konusularak belirlenir.

Senarist senaryoyu tamamladiginda yonetmen tarafindan okunur, onaylanir.
Senaryoyu yonetmen yazmadigi igin ¢ekim sirasinda degisiklik yapabilir.

u Storyboard hazirhg:

T ericioc) T
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Resim 2.2: Storyboard érnegi

Ingilizce’den “hikaye tahtas1” olarak terciime edilse de “hikdyenin cizimi” olarak
adlandirabilir. Proje konusu belirlendikten sonra akildaki resimlerin gorsellestirilmesi
amaciyla ¢izilen karalamalar, ¢ekilen fotograflar veya yapilan renkli resimlerdir.

Proje konusunun belirlenmesinden sonra kagida kaleme sarilarak hikayeyi resimlemek
ve senaryolari, ¢cekim planlarin1 olusturmak iyi fikirdir. Biitiin {inli filmlerin hikayenin
akigini, sahnedeki oyuncularin bulunacaklar1 yerlere kadar kadrajlar1 belirleyen birer
storyboardlar1 vardir. Bir kiilt haline gelmis teknoloji harikasi bir filmin bile her karesi
planlanip kdgida ¢izilmis storyboardu, storyboardun belki de birkag¢ kat1 tasarim asamasinda
kagit iizerine yapilan eskiz ¢aligmalari vardir.
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Storyboardun ¢izim veya grafik agisindan profesyonel olmamasi bir sorun
olusturmayacaktir. Ama anlatilan net olmalidir. Burada amag planlarin nasil ¢ekilecegini
gostermektir. Kamera agisini, kameranin ve oyuncularin hareketlerini ve kompozisyonun ele
alimisin1 6nerecek olan anahtar sahnelerin bir seri halindeki tasarimidir.

Storyboard film ¢ekiminin olmazsa olmazidir. Amatér islerde ¢ogu zaman ihmal
edilmesine ve hatta bazi1 kesimlerce bilinmemesine ragmen profesyonel islerde sarttir.
Profesyonel c¢aligmalarda Ornegin reklam filmlerinde c¢ekim asamasindan once film
hikayesinin tanitimi i¢in storyboard énemlidir. Ciinkii firma yetkilileri amacladiklar1 etkiyi
pahali olan ¢ekim asamasindan dnce kafalarinda canlandirmak ve espriye inanmak isterler.

Storyboard; her karenin altinda bulunan sozlerle hareketi ve dis sesin soyledigi seyleri
tanimlayan, reklamin aksiyonunu gdsteren bir seri illiistrasyon, reklamin gorsel haritasidir.
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2.3. Cekim ve Arastirma Izinleri i¢in Metin Hazirlamak

Cekim izni birkac boyutta olabilir. Oncelikle réportaj yapmak igin segilen kisilerden
On aragtirmada c¢ekim izni almmalidir. Resmi kurum niteligi tasiyan miize, agik hava
miizeleri, tiyatro, cami, park, milli park gibi yerlerde yapilacak ¢ekim i¢in bakanliklardan,
ilgili resmi dairelerden, 6zel durumlarda miidiir ya da halkla iligkiler miidiirlerinden resmi
izin almak gerekmektedir. izin yazismalar1 gibi biirokratik islemlerin uzun siirebilecegi

hesap edilerek ¢cekim giinleri belirlenmelidir.

2.4. Yazih ve Gorsel Malzeme Toplama

2.4.1. Cekilecek konunun saptanmasi ve sinirlarinin belirlenmesi:

Sahit oldugumuz bir olaydan veya okudugumuz bir romanin konusundan ilham alarak
film ¢ekmeye karar verdik. Once konu tam olarak belirlenmeli ve sinirlari cizilmelidir.
Konunun belirlenmesi igin de arastirma yapmak gerekir. Her ne kadar “Diinyada ¢ekilmedik
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konu kalmadi.” denilse de yonetmenin veya senaristin ayni olaya farkli bakis agisi ortaya
bambagka bir film ¢ikmasini saglar.

Konunun her yoniine deginmeye c¢alismak yerine belirli konu bagliklar1 {izerinde
durmak ve sadelestirmek, seyircinin daha kolay anlamasi agisindan 6nemlidir. Ornegin,
“Osmanli’da Vakif Sistemi” bizim ilgimizi ¢ekti. “Osmanlida Vakif Sistemi” incelenip
arastirilarak ¢ekimi yapilacak konu belirlenmelidir. Bu konuda 6nceden yapilan aragtirmalar,
kitaplar, belgeler, arsiv kayitlari, belgeseller ve bizzat olayr arastiran kisilerin uzman
goriigleri ve olayin taniklar aragtirilmalidir.

Kisa film, belgesel veya sinema filmi igin gercek bir hikayeden alint1 yapilarak ya da
anidan yola c¢ikilarak m1 senaryo yazilacak ona karar verilir. Sonugta “Osmanlida Vakif
Sistemi”ni anlatmanin bir¢ok yolu vardir. Konu gergek bir olaydan elde edilen bilgiler ve
belgelerden yola ¢ikilarak da anlatilabilir.

Resim 2.3: Arsiv arastirmasi

u Belgesel ¢ekimleri i¢in 6n arastirma

Cekimi yapilacak konu belirlendikten sonra konuyu dolayli veya dolaysiz olarak
ilgilendirebilecek hikayenin gegtigi zaman dahilinde 6nce konunun sinirlari olusturulur. Bu
sinirlar igerisinde konuyu ilgilendiren belgeler, hikayeler, kisiler, taniklar belirlenir.

Belirlenen belgeler toplanir veya ulasilamayacak, ¢ekimi yapilacak belgeler igin
gerekli izinler almir. Konuyla ilgili arsiv taramasi yapilir ve ¢ekimi yapilacak arsiv
malzemesi tespit edilir. Konuyla ilgili kitaplar alinarak okunur, notlar ¢ikartilir. Cekimi
yapilacak mekanlar belirlenir, izinler alinir. Cekimi yapilacak kisiler ile gorisiilerek izin ve
randevu alinir.
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Belgesel i¢in 6nemli seslerin nasil kayit edilecegi, 1s181n nasil yapilacagy, elektrik giicii
ve kaynag tespit edilmelidir.

Resim 2.4: Arsiv arastirmasi

u Kisa film ¢ekimleri

Cekimi yapilacak hikaye belirlendikten sonra hikayenin gegecegi mekanlar belirlenir.
Mekanlar gezilerek fotograf ve gorintiilii ¢ekimleri yapilir, ayrintilart oyunculara ve teknik
ekibe gostermek i¢in kayit altina alinir.

Mekéanlarda kullanilacak esyalar uygun degilse gereken esyalarin temin edilebilmesi
icin aragtirma yapilmalidir.

Mekéanlarda ve filmde kullanilacak aksesuarlarin belirlenerek ¢ekimden Once temin
edilmesi gerekir.

Cekimde kullanilacak malzeme ve aksesuarlarin mekana tasinmasi ve isi bittiginde
yerine kaldirilmasi i¢in gereken arag ve kisiler temin edilir.

Filmi gergeklestirecek oyuncular tespit edilir ve kendileri ile sozlesme yapilir. Cekim
sliresince oyuncular i¢in ara¢ da ayarlanmalidir.

Film igin 6nemli seslerin nasil kayit edilecegi, 1s181n nasil yapilacagi, elektrik giicii ve
kaynag tespit edilmelidir.
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2.5. Belgesel Cekimi ve Seslendirmesi

Resim 2.5: Film ¢ekimi

u Cekim sirasinda izleme ve degerlendirme

Cekim sirasinda ydnetmen, goriintii yonetmeni ve ydnetmen yardimcilari c¢ekimi
monitorden izlemelidir. Ancak bazen 6zel durumlar olabilir ve ¢ekilen plan izlenemez.
Cekilen her planin ¢ekimden sonra geri alinip izlenmesi de miimkiin degildir. Bu, ¢ekim
sirasinda zaman kaybi yaratacaktir. O sirada devam eden olaya “dur” denilemez. Cogu
zaman da teknik nedenlerden dolay1 monitdr kurulamayabilir.

Sonugta ¢ekim plani yapilabilir ve ¢ekimler montajlanarak bir araya geldiginde en iyi
gbzlem yapilabilir. Cekimlerden sonra bunlar izlenmeli ve notlar alinmalidir.

Ornegin, TRT tarafindan yapilan belgesel gekimlerde ekip aksam yemeginden sonra
otelin lobisinde toplanarak o giin ¢ekilenleri izler. Hosa gitmeyen g¢ekimler tekrarlanir.
Gorintli yonetmeni daha iyisini ¢ekebilmek igin kabul edilebilecek bir plani not alabilir.
Hatta aktor, oyununu begenmedigi takdirde bir ¢ekim sans1 daha isteyebilir.

Boylece ¢ekim bitmeden ve ¢ekim mekanindan ayrilmadan planlar tekrarlanarak daha
iyi sonug elde edilir. Ancak yonetmen veya yardimcisi montaj dncesi kasetleri izlediginde
bir hata fark ederse (6rnegin, bir devamlilik hatasi) bu hata yiiziinden o plan
kullanmayacaktir ve sahnenin tamamini kaldirmak zorunda kalacaktir. O sahnenin
kaldirilmasi anlam degisikligi yaratacaksa -ki genelde bdyle olur- oyuncular ve ekip tekrar
¢ekim mekanma gotiriliip aym set kurulur, ¢ekim tekrar yapilir. Bu, ek bir maliyeti
gerektirir. Ustelik yonetmen veya yardimcilari zor durumda kalir.

Eskiden film kamerasi ile cekim yapildiginda bdyle durumlar ¢ok olurdu. Ancak simdi
film kameralarimin goriintiisii de seyredilebiliyor ve bir videoya kayit yapilarak bunlar
izlenebiliyor. izleme yapildiginda eski analog kameralarin kafalari yiprantyordu. Bugiin yeni
nesil dijital video kameralar ve high defination kameralar ayn1 zamanda oynatici (player)
olarak da kullanilabilmektedir.
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Seslendirme

Seslendirmede farkli yontemler kullanilir. Bunlar:

Goriintii lizerine ses bindirme

Dis ses (spiker): Bu konuda bir anlatici (narrator), yazarin sesi ya da
katilimcilardan birinin sesi (goriintiide olabilir ya da olmayabilir) bilgi
aktarir, olay1 anlatir.

Es zamanh (senkronize) ses: Film ¢ekimi yapilirken ayni1 zamanda eslik
eden seslerdir.

Miizik

Ses efektleri: Cekim yapilirken mevcut dogal ve atmosferik seslerdir.
Sessizlik: Sesin siirekli yoklugu filmin akisinda giiclii bir degisiklik
yapar, goriintiide olanlara dikkati ¢cekmeye katkida bulunur. Belgesel film
seslendirmelerinde ses esleme siirecinde dikkat edilmesi gereken en
onemli kural, goriintii ile sesin senkron tutmasidir. Kap1 kapandiktan bir
saniye sonra duyulan kapi kapama efekt sesi ne kadar yersiz diigerse
diyaloglarin goriintiideki agiz hareketlerine uymamasi da 0 kadar
istenmeyen bir durum yaratir. Ses eslemede en hassas konu diyaloglarin
ve ses efektlerinin senkron tutmasidir. Dogal efektlerin korunmasi
isteniyorsa ¢ekim asamasinda sesli ¢ekim yapmak gerekir. Sonradan
bindirilen arsiv efektleri belgesellerin gercekligini bozar.

Anlatict (Narrator): Anlatict kullanmadan kendi Oykiisiinii kendisi
anlatan belgesel filmler en idealidir ancak anlati kaginilmaz ise yazili ve
senaryolu bir anlatinin m1 yoksa dogaglama bir anlatinin mi1 daha iyi
olacagina karar vermek gerekir. Tiim film dillerinde oldugu gibi anlatinin
izleyici tarafindan hemen 6ziimsenecek bicimde hazirlanmasina dikkat
etmek gerekir. Goriintiide zaten agik¢a goriillen bir sey (cok ozel ve
otantik degilse) bir kez de sozciikle ifade edilmemelidir. Ses efektlerinin
duyulmasi gereken yerlere dikkat edilmesi gerekiyorsa konusma ve
miizik kanallar1 hafifletilmelidir.

Her yeni ¢ekimin baginda sOylenen ilk sozciik, ¢ekimin iyi anlasilmasina katki saglar.
Anlat1, dncelikle gercekleri sergilemek icin kullamlmalidir. izleyiciyi 6n yargili bir tutuma
siriiklememelidir. Kotii zayif hazirlanmis anlatilar izleyicinin konuya olan ilgisini
zayiflatabilir. Zekice hazirlanan bir anlati, izleyicilerin kendi deger yargilarma o6zgiirce
varmalarina neden olur. Anlati filmin akisin1 hizlandirabilir, sekanslar arasinda kisa, hizli
baglar kurabilir. Anlati izleyicinin dikkatini yakalamali, gormeleri istenilen noktalar tizerinde
odaklanmalar1 saglanmalidir. izleyici anlaticinin sesine, filmin sesi gdziiyle bakar. Bu
nedenle anlaticinin sesinin kalitesi ve anlatigi, sizin kendi tutumunuzu aktarmalidir.
Anlaticiya dnceden kisa bir boliim okutturulmali ve sesinin filme uygun diisiip diismedigine
bakilmalidir. Secilen anlaticiya filmin tamami dnceden seyrettirilmeli, istenilen vurgulamalar
acgiklanmalidir. Belgesellerin anlati bigimleri soyle siralanabilir:
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u Aciklama yapan anlatici

Bu tiir belgesellerde bir anlatici film hakkinda mutlak ve kesin bilgileri agiklar.
Goriinmeyen spikeri igeren bu tiir anlatima, “voice of gog” (tanrinin sesi) adi verilir. Anlatic
dogrudan izleyiciye hitap ederek agiklamalari ile goriintiide tanik olunan olaylari
acgiklamaktadir.

u Katilimci anlatica

Burada film, konu edilen katilimcilardan biri kanaliyla izlenir. Bu karakter gosterilen
olaylarin i¢indeki kiiciik ya da biiylik katilimcilardan biri olabilir. Robert Flaherty’nin
“Nanook of the Nort” filmindeki merkezi figilir olan Eskimo ‘“Nanook™un géziiyle olaylar
izlenir. Bu tiir filmlerde “anlatici-narrator” yer almaz. Belgelenen olayda yer alan otantik
kigiler olay1 bize anlatir ya da gosterir. Baz1 bilimsel belgesellerde ise bilim adamlari filmde
zaman zaman goriinerek zaman zaman da sesleri ile agiklamalarda bulunmaktadirlar.

1] Film katithmcilarimin ¢oklu anlatim

Birbirine karsit birgok goriisiin, farkli diisiincelerin aktarildig: filmlerde katilimeilarin
farkli goriislerine bagvurulabilir.

u Yonetmenin bakis acisindan anlatim
Burada yonetmenin kisisel bakis agisi kesindir. Filmi yonetmen anlatmaktadir.

° Efekt esleme
Belgesellerde dogal ortamdan gelen efekt sesleri filme o6nemli OGl¢iide gergeklik
duygusu katmaktadir. Cekimler sirasinda genellikle kamera mikrofonunun agik tutulmasi
gerekmektedir. Ancak istenmeyen giiriiltiilerin bulundugu ortamlarda g¢ekim yapilmasi
gerekiyorsa sessiz ¢ekim yapilir, uygun efekt sesleri kaydedilerek sonradan insert girilebilir.

. Miizik Esleme
Film miiziginin se¢imi de Onemli Ggelerden biridir. Miizik se¢iminde yapimcinin

dikkate almas1 gereken 6nemli nitelikler soyle siralanabilir:

o] Filmin miizigi istenmeyen, gerekli olmayan, yapay duygular

asilamamalidir.

0] Miizigin se¢imi filmin konusuna ya da karakterlerine uygun
olmalidir. Filmden ve karakterlerden uzaklastirmamalidir.

o] Miizik izleyicinin neler izleyeceginin sinyallarini vermelidir.

o] Unutulmamalidir ki kotii miizik kullanmaktansa hi¢ kullanmamak
daha iyidir.

o] Miizigi ve sesi eslemeden 6nce mutlaka 6n izleme yapilmalidir.
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2.6. Belgesel Kurgusu

Film yapimi bir anlamda uzun bir kurgulama siirecidir. Herhangi bir tema, konu ya da
kisinin yasamini c¢ekmeyi diisiindiigiinlizde kurgunuz baslamaktadir. Olas1 goriintiileri,
sekanslar1 zihninizde hayal eder, daha sonra diisiindiiklerinizi yonlendirerek belli goriintiileri
ve sesleri ceker, en son olarak da kurgu odasindaki se¢me/birlestirmeye gotiiriirsiiniiz.
Kurgu, kamerayla dis ve i¢c mekanlarda, stiidyolarda kaydedilen her tiirlii goriintiiniin;
konuya, senaryoya, konunun 6nemine ve 6zelligine uygun olarak senaryoda belirtilen kural
ve yontemlerle yaraticilik da katilarak birbiriyle uyum i¢inde siralanmasi iglemidir. Anlam
icerik ve bicim yoniinden uyumlu bir iliski icinde olan goriintiiler, kurgu siiresi i¢inde
siireklilik gostermelidir. Gorlintiilerin  zaman ve mekan bitiinliigli icinde olmalari,
birbirlerini izlemeleri gdrsel bir ritm yaratmaktadir. Bu ritm bazen hizli bazen de yavas
seyreder. Video kliplerde ise miizigin ritmine gore goriintiiler eklenmektedir.

Haber belgesellerin ilk onciisii Dziga Vertov daha 1920’lerde goriinen diinyanin
yeniden diizenlenmesinde kurgunun temel bir rolii olduguna dikkati ¢ekmekte ve kurgunun
altt asamasi oldugunu ortaya koymaktadir.

Gozlem sirasindaki kurgu
Gozlemden sonraki kurgu
Film ¢ekimi sirasindaki kurgu
Cekim sonrasi kurgu
Olgiimlii kurgu

Final kurgu

[t anti ant- A e et e

Ik iki asamada cekim Oncesi ve ¢ekim sirasinda yapilan kurgulamalar belgesel filmler
icin ¢cok dnem tagimaktadir. Cekim sirasindaki kurgu 6zellikle gézlemlemeye dayali cinema-
verite tekniginde calisan belgeselciler acgisindan ek bir 6nem tagimaktadir. Kurgu ister
zihnen, ister kamerada, isterse kurgu odasinda olsun zaman ve mekanla oynamayi, diizeltme
yapmay1 igermektedir. Kurgu, filmde kendine 6zgii bir hareket yaratmaktadir. Hareket ¢ekim
degismelerinin yarattig1 ritmdir. Cekimlerin, sahnelerin, sekanslarin degismesiyle bir hareket
dizisi, gorsel bir ilerleme fark ederiz. Uciincii harekette ¢ekimin kendisi, ¢ekimin vektor
alan1 degil ama degisme ani, yani ¢ekimden c¢ekime vektdr alanlarinin iliskisi dnemlidir.
Cesitli gecis tiirleri filmin gelisme evresinde 6nemli rol oynamaktadir. Cekimlerin sahne,
sekans, boliim diizeninde dizim olusturarak eklenmesi, filmin anlam ifade eden boliimiini
meydana getirecek bigimde yan yana eklenmesine kurgu (editing) denir.
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Resim 2.6: Kurgu Seti

Cekim siireleri uzun tutulan pargalar yan yana geldiginde agir kurgu, ¢ekim siireleri
kisa ¢ekimler eklendiginde hizli kurgu meydana gelmektedir.

Kurguda izleyicinin kendisini filmin akigina kaptirmasi gerekir. Kurgudan dogan
hatalarla bdylesi akis1 bozmak yanlistir. Kameraman gibi kurgucu da dyle duragan ve ikna
edici bir mekan yaratmalidir ki seyirci asla kendisini kaybolmus, altist olmus
hissetmemelidir. Oyuncularin nerede olduklari, ne yapacaklari ¢ok diisiinmeden bilinmelidir.
“Oyuncular simdi birbirlerine bakacaklar m1? Biri konusurken otekinin sesini duyabilecek
miyiz? Odanin neresindeler?” sorularin cevaplarmi bulmalidir. Kurgucu kesimlerini
yaparken devamli olarak belirgin mekan gercekliklerince zorlanmaktadir. Kameraman bir
diinya yaratir, kurgucu ise bu diinyanin iginde yasar. Kurguda ¢ekimlerin uyumu en belirgin
devamlilik sorunudur. Geleneksel kurguda kurgucu sahneyi bir ¢cekimle acar. Genis agili bir
goriinils izleyiciyi mekana aligtirir.

Sonra Oykiiyii anlatmak i¢in daha yakin planl ¢ekimlere gegilir. Mekan biitiinliigiini
saglamak i¢in kameraman birbirine uyan ¢ekimleri se¢mek zorundadir. ki oyuncu
konusuyorsa ve birinin %’lik, digerinin cepheden yiiz ¢ekimi yan yana eklenmisse
izleyicinin zihninde su sorular uyanabilir: “Neden oyuncularin birini cepheden, digerini
¥’liik bir gortinimle izliyoruz?”

Bu sorunun mutlaka gecerli bir yaniti olmalidir. Ornegin, sahneyi bir {igiincii
oyuncunun bakis agisindan izliyor olabiliriz ya da oyunculardan biri yiiziini digerinden
sakliyor olabilir. Ancak rastgele 6yle ¢ekilmigse bu durum, izleyicinin kafasindaki mekansal
biitiinliigii bozabilir.

Kurgucunun rolii yonetmen ya da kameramandan farklidir. Yonetmen; filmin
yapistyla, oyunculukla, filmin genel havasi ve felsefi yoniiyle ilgilenir. Kameraman ya da
goriintii yonetmeni filmin 15181, rengi, ¢ercevelerin kompozisyonu, hareket eden ve degisen
goriintiilerle ilgilenmektedir. Kurgucu ise; zaman, ritim ve film akigi, gorlintii ve ses
bagintilariyla ilgilenir.

38



Belgesel programlarinin hazirhklarim yiiriitiiniiz.

Islem Basamaklar1 Oneriler
U Belgesel tiir ve formatin1 belirleyiniz. U Belgesel programlari izleyiniz.
U Belgesel i¢in gerekli izinleri aliniz. U Belgesel programlari inceleyiniz.
U Konuyla ilgili aragtirma yapiniz. U Belgesel programlari izleyiniz.
U  Yazili ve gorsel malzeme toplayiniz. U Belgesel programlari inceleyiniz.
U Belgesel metni hazirlayimiz. U Belgesel programlari izleyiniz.
U Kamera ¢ekimi ve seslendirme yapimiz. |0 Belgesel programlar izleyiniz.
U Kurgusunu yapiniz. U Belgesel programlari inceleyiniz.
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OLCME SORULARI

Asagida verilen ciimlelerde bos birakilan yerlere dogru sozciikleri yazimz.

1. belgeselin etkisi, kullanilan gercek belgelerle orantilidir.

2. Giincel olaylarin gegtigi veya genellikle diinya iizerinde fazla bilinmeyen bolgelerin
tanitildigs filmler ......... belgeselidir.

3 toplum yasami ve gelecegiyle ilgili sorunlar1 tam bir sorumluluk
bilinci iginde, yorum yapmadan ortaya koyan belgesel film tiiriidiir.

4, proje konusu belirlendikten sonra kafadaki resimlerin gorsellestirilmesi
amaciyla ¢izilen karalamalar, ¢ekilen fotograflar veya yapilan renkli resimlerdir.

5. Film ¢ekimi yapilirken eslik eden sesler ............ seslerdir.

6. Cekim yapilirken mevcut dogal ve atmosferik sesler ........... ............ dir.

DEGERLENDIRME

Cevaplarinizi cevap anahtariyla karsilastirnmz. Yanlis cevap verdiginiz ya da cevap
verirken tereddiit ettiginiz sorularla ilgili konular1 faaliyete geri donerek tekrarlayimiz.
Cevaplarmizin tiimii dogru ise “Modiil Degerlendirme”ye geginiz.
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MODUL DEGERLENDIRME

PERFORMANS TESTi

Bu modiil kapsaminda asagida listelenen davraniglardan kazandigimiz beceriler igin
Evet, kazanamadiginiz beceriler i¢in Hayir kutucuguna (X) isareti koyarak kendinizi
degerlendiriniz.

Degerlendirme Olgiitleri Evet Hayir

A. Evrensel yayincilik kurallarma uygun drama programi
yapmak

1. Drama hazirlanmasina katildiniz mi1?

2. Drama tiirlerini ayirt edebildiniz mi?

3. Uygun konu ve konuk sectiniz mi?

4. Uygun ses ve gorlintiiyli se¢tiniz mi?

B. Evrensel yaymncilik kurallarina uygun belgesel programi
yapmak

1. Belgesel hazirlanmasina katildiniz mm?

2. Belgesel konularimi hedef kitleye uygun sekilde programa
aktardiniz mi1?

3. Programa uygun konu ve konuk sectiniz mi?

4, Uygun ses ve goriintiiyli segtiniz mi?

DEGERLENDIRME

Degerlendirme sonunda “Hayir” seklindeki cevaplarinizi bir daha gozden gegiriniz.
Kendinizi yeterli gérmiiyorsaniz 6grenme faaliyetlerini tekrar ediniz. Biitiin cevaplariniz
“Evet” ise bir sonraki modiile gegmek i¢in 6gretmeninize bagvurunuz.
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CEVAP ANAHTARLARI

OGRENME FAALIYETIi-1’iIN CEVAP ANAHTARI

dram

senaryo
sonuca/doruk

tema
sinopsis

sahne

seslendirme

anlatim

O N[O |OT| B ([WIN|F-

OGRENME FAALIYETI -2°NIN CEVAP ANAHTARI

haber
gezi
toplumsal belgeseller
storyboard
es zamanli(senkronize)
ses efektleri

OO WIN|F-
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a PARSA Seyide, Abdiilkadir CETINTAHRA, Belgesel Film Yapim
Teknikleri, Izmir, 2000.

u www.kameraarkasi.org
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